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πρωτεύουσες του κόσμου 
Οργανώνουμε εκδρομές ποιότητας 
στην Ελλάδα και το εξωτερικό 

Ειδικό ποιοτικό προγράμματα 
γιο εταιρείες, συλλόγους, 
σχολείο, συνδέσμους. ��ι!\Ωα 
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δώ και 50 χρόνιο οι φωτο
γράφοι του πρακτορείου 
"Mognum" οιχμολωτiζουν 
τις μαγικές στιγμές οπό 
το γύρισμα θρυλικών 
ταινιών. Για πρώτη φο-
ρά όλο αυτό το υλι -

κό συγκεντρώνεται και εκτίθεται σε 
σινεφίλ και απλούς φίλους της 
φωτογραφίας. 

Αφού πέρασε οπό την Αθήνα, 
η έκθεση του "Mognum" βρέθη
κε στο "Μύλο" της Θεσσαλονί
κης, τις μέρες που όλη η πόλη 
γιόρταζε τον κινηματογράφο. 

Μια έκθεση έγχρωμων και 
ασπρόμαυρων φωτογραφι
ών κατά τη διάρκεια - και 
όχι μόνο - των γυρισμά
των οπό ταινίες αξεπέρα
στες. 

Ένα ταξίδι μέσα οπό 
το φωτογραφικό φα
κό στο στήσιμο, στο 
γύρισμα, στην επε
ξεργασία μιας ται
νίας και μια ανα
φορά στους αν
θρώπους 
μπρός και 
πίσω οπό τις 
κάμερες. 

Αστέρες του Χό-
λιγουντ, σκηνοθέ-
τες, βοηθοί, απλοί 

κομπάρσοι σε μια δια
φορετική ταινία. Αυτή 

για την ιστορία του κι
νηματογράφου! 

1. Τζέιμς Ντr'ιv, Νέα Υόρκn Ι 9 5 5 

2. Το Βλέμμα του Οδυσσέα, 1995

3. Ελίζαμπεθ Τέιλορ, 1948

ΦΩΤΟ: Κατερίνα Περδικούρη 
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Η περιπλάνηση του φωτογραφικού πρακτο

ρείου "Magnum" στον παγκόμσιο κινηματο

γράφο ξεκίνησε από τις προσωπικές 

σχέσεις και φιλίες μεταξύ των πρωταγω

νιστών που δημιούργησαν και τους 

ανάλογους μύθους. 

Ας μην ξεχνάμε, άλλωστε, ότι στα πρώ

τα χρόνια, αρκετοί από τους διάσημους 

ηθοποιούς και σκηνοθέτες εμπιστεύο

νταν συγκεκριμένους φωτογράφους, εξα

σφαλίζοντας όχι μόνο το καλό αποτέ

λεσμα αλλά και τη διατήρηση μιας προ

σωπικής επαφής ακόμα και κατά τη διά

ρκεια της φωτογράφησης. Είδωλα που 

θεατές σε όλο τον κόσμο λάτρεψαν από 

τη μεγάλη οθόνη είχαν τις δικές τους 

ανασφάλειες και ιδιαιτερότητες που 

μόνο ένας επαγγελματίας φωτογρά

φος που συνδεόταν και προσωπικά 

μαζί τους, μπορούσε να χειριστεί. 

Η έκθεση στους παλιούς βιομη

χανικούς χώρους του "Μύλου" της 

Θεσσαλονίκης, αλλά και στις πιο 

"κλασικές" αίθουσες της Ελληνοα

μερικανικής Ένωσης στην Αθήνα, 

αποτύπωσε στιγμές και παρασκήνια. 

Καμιά φορά το ταξίδι μιας ταινίας 

πίσω από τις κάμερες είναι 

πιο γοητευτικό ... 



Ορέστnς Σκαλτσάς 

11ΗΒελημέvη 
η σιωπη μου 
ιόσα χρόvια 11

Του Ανδρέα Τσιλίρα 

Οταν αποφασίσαμε 

να προγραμματίσουμε 

μια συνέντευξη 

με τον Ορέστη Σκαλτσά 
η επιφύλαξη ήταν μία αλλά πολύ 

ουσιαστική: Θα δεχτεί; Έξι σχεδόν 
χρόνια μετά την 

αποχώρησή του από τη 
θέση του υπεύθυνου 

Πολιτιστικού Τομέα 
του Δήμου, δεν είχε ποτέ μιλήσει 

δημόσια για τα 
πολιτιστικά της πόλης. 

Τελικά κι αφού πέρασε ένα σύντο

μο (ευτυχώς!) διάστημα 
επιφύλαξης, δέχτηκε. Είπε πολλά 

και κράτησε ακόμα περισσότερα. 
Φαίνεται πως ακόμα δεν είναι έ

τοιμος για μια τελείως αποστασιο
ποιημένη κριτική ... 

Να ξεκινr'ισουμε από τα αυτοvόπτα. Γιατί 

μέχρι τώρα δεν είχατε εκφραστεί ποτέ ανοιχτά 
για όλα αυτά με τα οποία καταπιαστr'ικατε για 
έξι ολόκλnρα χρόνια; 

να συνεχίζεις να εκφράζεις άποψη, έχει ένα με
γάλο κίνδυνο. Πώς θα εκληφθούν αυτά που θα 
πεις: Ή θα πρέπει να χειροκροτείς συνεχώς τα 
όσα γίνονται ή η οποιοδήποτε κριτική μπορεί να 
αποδοθει στη ψυχική διαθεση του "πρώην". Ακό
μα και τnν τριετία που nμουν σύμβουλος του 
Δnμόρχου, είχαμε προσυμφωνnσει ότι θα μιλό
με για τα πόντο εκτός από τα πολιτιστικά. Ένα 10 

Οταν σου έχει δοθεί η δυνατότητα 
να δημιουργήσεις σε ένα χώρο, ό,τι έ
χεις να πεις το έχεις πει έμπρακτα. Το 

κεντρο, με τις οποιες αnοφασεις είναι παντα 

καλύτερο από δύο. 

Παρ· όλο, λοιπόν, που αυτό θα μπορουσε 

κάποιοι να το εκλαβουν ως αδιαφορία, καιρο
σκοπισμό ή ακόμα και εξαγορά, μια και είχα ε

παγγελματική σχέση με το Δήμο τα τελευταία 

χρόνια, προτίμησα να μη μιλήσω. Τώρα που τε

λείωσε και η δευτερη θητεία της Δημοτικής Αρ

χής στα πολιτιστικά. μπορώ νσ πω ότι σε όλο 

αυτό το διάστnμα μου nρθε πολλές φορές όχι 
μόνο να μιλnσω αλλά και να πω πολλό. 

Δεν σας ζnτr'ιθnκε ποτέ n Βοr'ιθεια, ούτε μια 
συμΒουλr'ι; 

Στο Δημήτρη Πεφάνη 
που με διαδεχτηκε είχα πει 

ότι θα ειμαι στη διάθεση 
του για ο,τιδηποτε. Έκρινε 

ότι δεν χρειαζόταν ποτέ 
να προσφύγει σ· εμένα. 

Παρ όλ · αυτά, λίγες 
μέρες πρv τις εκλογές 
Βγr'ικατε με ένα άρθρο 
στnv "Ημέρα" γεμάτο αιχ
μές και διαφωνίες για 
τnv πολιτιστικr'ι πολιτικr'ι 

του Δr'ιμου. Αυτό 

θεωρr'ιθnκε ότι ζnμίωσε 
και τnv παράταξn και ε

σάς, av κρίνουμε από το 
αποτέλεσμα των σταυ
ρών ... 

νο επούλωσης των πληγών. Αυτn n αφελέστατn 

απόφασn για ένα Εκτελεστικό Γραφείο απα
λάσσει σε μεγάλο βαθμό από τις προσωπικές 

τους ευθύνες, όσους πnραν μέρος σε αυτόν 
τον εμφύλιο. 

Πάντως, ακόμα και n συμμετοχr'ι σας στο 

ψnφοδέλτιο ΚαράΒολα θα μπορούσε να θεω
ρnθεί ως έμμεσn στr'ιριξn στnv πολιτικr'ι που α
κολουθr'ιθnκε και στον πολιτισμό ... 

Οχι σε καμμiσ περίπτωση. Αφορούσε την κρί

ση μου για το συνολικο έργο της Δημοτικής Αρ
χής που το θεωρώ πολύ σημαντικο. Κι επεδίωκα 

την αποτελεσματικότερη συμβολή μου στην πα
ραγωγική ανασυγκρότηση της Ακτής Δυμαίων 

Το δικο μου αποτέλε
σμα είναι διαφορετικό θέ
μα. Δέχτηκα πολλες προ

κλήσεις να μιλησω δημό
σια. Το απέφυγα. Οταν, ο-

Η στιγμr'ι τnς αποχώρnσnς Ο Ορέστnς Ικαλτσάς στο Δnμοτικ6 

Θέατρο τnv Καθαρά Δευτέρα του 1993. 

μως, ο διευθυντής του Δη-
μοτικού Ωδειου με πληρωμενη καταχώρηση του 

Ωδείου στις εφημεριδες επιτίθεται κατά των α
ποφάσεων που ε.λήφθησαν όταν είχα εγώ την 

ευθύνη, ήμουν υποχρεωμένος να βγω και να 
πάρω θεση. 

Εξάλλου, με δεδομένη και τη γενικευμένη α

ντίδραση για τα συμβαινοντα στον πολιτιστικο 
τομεα που υπήρχε, εnρεπε κάποιος από το χώρο 
να δειξει ότι όσα συμβσινουν δεν εκφράζουν 

συνολικά την παράταξη. Κάποιοι νομιζουν ότι ε
βλαπτε. Για μένα ηταν μια επιβεβλημένη πολιτική 

πρωτοβουλία για να μην τα χρεωθεί η παράταξή 
μας. 

Οσο γαι την ήττα. τον καθοριστικο ρόλο έ
παιξε η αnοφσση του Ε.Γ. του ΠΑΣΟΚ να εγκαι

νιάσει εσωκομματικές διεργασίες αντιπαράθεσης 
που άνοιγαν ενα βαθύ εμφύλιο με ελάχιστο χρό-

που την θεωρώ το μείζον nροβλημα της πόλης. 
Είναι n τελευταία ευκαιρία τnς Πότρας για να 
αnοκτnσει νέους ορίζοντες. 

Θα Βοnθούσατε και τn νέα Δnμοτικr'ι Αρχr'ι 
για τον ίδιο σκοπό; 

Με ανησυχεί η απουσία σκέψης ano το νέο 

Δημοτικό Σχήμα για το θεμα. Γι αυτό το ζωτικό 

ζnτnμα όλοι έχουμε χρέος να συμβάλλουμε. 

Μέσα σε όλn αυτr'ι τn σιωπr'ι, ποτέ δεν κα
ταφερθr'ικατε προσωπικά εναντίον κάποιου. Και 
ξαφνικά στο άρθρο στnv "Ημέρα" επιτίθεστε 

στον καλλιτεχνικό διευθυvτr'ι του Ωδείου Γερά
σιμο Βουτσινά, γράφοντας ότι το Ωδεfο "πε
ριr'ιλθε στn διεύθυvσr'ι του". Ια va λέ-
τε "κατάvτnσε" δnλαδr'ι ... 

Ήταν η αντίδρασή μου στην nοιότη-

1 1 



τα του κειμένου του κ. Βουτσινά στις εφημερί

δες. "Το ύφος είναι ο άνθρωπος" λέει ο Σεφέ

ρης και το ύφος του κειμένου του κ. Βουτσινό 

r'ηαν πολύ χαμnλό και απαρόδεκτο για διευθυ

ντn Δnμοτικού Ωδείου. Ήταν η τελευταία πρόκλη

ση που μ· έκανε να μιλήσω ... 

Να πάμε στα έξι χρόνια τnς θnτείας σας 
στον Πολιτιστικό Τομέα. Δεv είναι κάπως υπερ
φίαλο va λέγεται κάποιος αvτιδr'ιμαρχος πολι
τισμού; 

Με τη δομή και τις αντιλήψεις που είχε τότε ο 

Δήμος και το Δημοτικό Συμβούλιο. η θεσμοθέτη

ση αντιδημαρχίας ήταν ο μόνος δρόμος που θα 

μπορούσε να φέρει κοντά τους ανθρώπους της 

τέχνης με το μηχανισμό του Δήμου. 

Στην πορεία φάνηκε ότι ο ρόλος δημιουρ

γούσε προβλήματα. Από το 1990, όταν ήμουν ε

γώ σε αυτή τη θέση και δεν πλησίαζε η διαδοχή 

μου, σε εισηγητικό μου κείμενο στο οποίο εξη

γούσα την ανάγκη λειτουργίας της ΔΕΠΑΠ Ο:.Σ. 

Δημοτικής Επιχείρησης Πολιτιστικής Ανάπτυξης 

Πάτρας) έκανα λόγο για τον "επικίνδυνο" ρόλο 

του αντιδnμόρχου. Αυτός ήταν κι ενας ano τους 

στόχους της ΔΕΠΑΠ. Να κλείσουν οι δρόμοι αυ

θαίρετης λειτουργίας και επικυριαρχίας αυτού 

του θεσμού στα πάντα. και να καταστεί ανίσχυ

ρος. 

Τελικά ΔΕΠΑΠ δεv έγινε ... 

ΔΕΠΑΠ δεν έγινε και παρ· όλο που στη λήξη 

της θητείας κατέθεσα τον οργανισμό της στο 

Δημοτικό Συμβούλιο, ποτέ δεν ήρθε για συζήτη

ση. Δεν ήθελα. όμως, τότε κι αφού τέλειωνε η 

θητεία μου να περάσει το σχέδιο λειτουργίας της 

ΔΕΠΑΠ, όπως εγώ το είχα σχεδιάσει, αλλά είχα 

την πολιτική αξίωση να αναγνwστεi και να δια

μορφωθεί συμφwνα και με τις απόψεις του 

νέου αντιδημάρχου. Αυτό δεν έγινε κι έτσι εγώ 

σταμάτησα να μετέχω στις εργασίες του Συμβου

λίου, χωρίς αυτό να οφείλεται σε κανενός είδους 

πικρία που τελείωνε η θητεία μου. Άλλωστε η συ

νεργασία μου με το Δήμαρχο, που ποτέ δεν πα

ρενέβαινε, ήταν πρότυπο συνεργασίας μεταξύ ε

νος ανεξαρτητου δημότη και μιας δημοτικής αρ

χής. Εκείνn τnν εποχn πολλοί και αnροσδόκnτοι 

όνθρωποι είχαν ... χόσει τον ύπνο τους που δεν 

γινόταν n ΔΕΠΑΠ και μετό τον ξαναΒρnκαν χω
ρίς και πάλι να γίνει τίποτα ... 

Η έvστασn που υπάρχει για τοv Ανδρέα Κα
ράΒολα είναι γvωστr'ι. Δεv ασχολr'ιθnκε σχεδόν 

ποτέ με τα πολιτιστικά ... 

12 
Δεν ήταν από έλλειψη ενδιαφέρο-

ντος. Το γεγονός της μεγάλης σημασίας που 

δόθηκε από τα nρwτα χρόνια στον πολιτισμό το 

αποδεικνύει. Ο Δήμος δίνει το 8% του προϋπο

λογισμού για τον πολιτισμό, όταν το κράτος δί

νει το 0.27%. Μέσα. όμως, στις αρετές του Δη

μάρχου είναι και η αυτογνωσία. Δεν ξέρει το 

χώρο κι αυτό τον κόνει πολύ διστακτικό. Δη

μιουργεί. έτσι, μεγαλύτερη ευθύνη στον εκάστοτε 

αντιδήμαρχο γιατί το βάρος των αποφάσεών του 

είναι πολύ μεγαλυτερο. Δεν παύει, ομwς, το ό

ποιο έργο γίνεται να έχει πρώτα τη σφραγίδα 

Καράβολα. 

Ποια r'ιταv τα λάθn του δικού σας έργου; 

Για το πρώτο λαθος τα είπαμε ήδη. Μπο

ρούσε η διαδικασία της σύστασης της ΔΕΠΑΠ να 

μην ήταν τόσο αναλυτική. Από κει και πέρα το 

μεγαλύτερο λάθος ήταν που δεν καταφέραμε να 

κάνουμε το 1991 την Καρναβαλιάδα. 

(Σ.Σ. Η ΚαρναΒαλιόδα nταν μια nρότασn του 

Δnμου Πότρας στnν ένωσn καρναβαλικών πό

λεων απ· όλο τον κόσμο, όπου είχε τnν αντι

προεδρία, για διοργόνωσn κόθε δύο χρόνια 

στnν Πότρα παγκόσμιας καρναΒαλικnς γιορ

τnς με αντιπροσωπείες από τα καρναΒόλια ό

λων των πόλεων. Χρnματα όμως δεν Βρέθn

καν, n Πότρα δεν κατόφερε να κόνει τnν nρώ

τn διοργάνωσn και μαζί με τnν ΚαρναΒαλιάδα 

έχασε και το κύρος τnς στn ένωσn.) 

Θα μπορούσα τότε να ζητήσω να μη γίνει το 

Διεθνές Φεστιβάλ, που έτσι κι αλλιώς βρισκόταν 

σε παρακμή, και τα 20 εκατομμύρια που χρεια

ζόμασταν να πάνε για την Καρναβαλιάδα. Δεν 

ξέρω αν η πρόταση θα εγκρινοταν, αλλά έπρεπε 

να την έχω κανει. Τρίτο μεγάλο λάθος ήταν ότι η 

πολιτιστική πολιτική, σχεδιασμένη ano ανθρώ

πους συγκεκριμένης ηλικίας και αντίληψης, δεν 

άγγιζε μια κρίσιμη νεοτητα ηλικίας 15 - 25 ετών. 

Κι αυτή είναι μια παράδοση που συνεχίζεται ... 

Δnμιουργr'ιθnκαv στnv εποχr'ι σας κάποιοι 
θεσμοί Πού Βρίσκονται αυτοί σr'ιμεpα; 

Οι θεσμοί που έγιναν δεν προχώρnσαν με 

ανόλογους ρυθμούς. Κόnοιοι, όπως το Δnμοτι
κό Θέατρο rΊ n Πινακοθnκn, διατnρnθnκαν χω
ρίς τnν ανανέωσn που επιβάλλει n καθnμερινn 

ζωn. Κάποιοι όλλοι, σαν το Δπμοτικό Ωδείο και 

τους "Σολίστ", υnέστnσαν δεινό nλnγματα και 

δnμιουργούν ένα ανnσυχnτικό παρόν. Κάποιοι 

τέλος, όπως το ΚαρναΒόλι, εξαντλnθnκαν σε 

ανούσιες ανανεώσεις με αποτέλεσμα να υ
nόρχει ανόγκn γενναίων τομών. Το χειρότερο, 

όμως. είναι ότι δεν προστέθηκε τίποτα καινούριο 

από το 1993 και μετα ... 

�ΑΧΑΪΚΗ

18 ΣΥΝΕΤΑΙΡ 
co 

.Αnοκτήστe 
μέχρι 30/12/98 
μία υποχρεωτική και 

έως 100 προαιρετικές 

Συνετοιριοτικές Μερίδες 

συνολικής οξίος έως 7. 777 .000 

( ΑΕ,Ια Μερ/δας 77000 δρχ.) 

Γιο το δικό σου συμφeρον 
Στήρι§e και eσύ 
τn Δική σου Τ ρόπeςο! 



Σ.Σ. Η αλnθεια είναι ότι ο κ. Σκαλτσός σε 
όλn τn διάρκεια τnς συνέντευξnς rΊταν αρκετό 
επιφυλακτικός και με δυσκολία nροσnαθούσε 
να κρύψει τn διόθεσrΊ του να nει ωμό μερικό 
πράγματα. Για κάποιον άγνωστο, όμως, λόγο 
λίγες μόνο ώρες μετά τn συνόντnσrΊ μας, απο
φάσισε να στείλει μια ανοιχτrΊ εnιστολrΊ στο 
Ανδρέα ΚαρόΒολα για το θέμα των "Σολίστ 
τnς Πάτρας" και το Δnμοτικό Ωδείο. 

Ούτε λίγο ούτε nολύ ο κ. Σκαλτσός, ανα-

φερόμενος στο διότρnτο διαγωνισμό nou 
nροκrΊρυξε το Δnμοτικό Ωδείο για τn θεσn .�ου -:;; 
μαέστρου των "Σολίστ", δnλώνει nως αναμένει 
έως και εnέμΒασn τnς δικαιοσύνnς, ενώ "θυ
μίζει" στο ΔrΊμαρχο ότι αnό το ΣεnτέμΒριο τον 
έχει χρεώσει με nροσωnικές ευθύνες για το 
θέμα. Ο κ. Σκαλτσός ομολογεί ότι δεν μίλnσε 
νωρίτερα λόγω εκλογών, θυμίζοντας έτσι και 
σε μας μια δrΊλωσn, εκτός συνέντευξnς, ότι 
πολλές φορές του είχε έρθει να 'Όυρλιόξει". 
Τις αντιδράσεις δεν nρολόΒαμε να τις μάθου
με, αλλά φαίνεται nως ο κ. Σκαλτσός σταμότn
σε να είναι τόσο rΊnιος όσο σε αυτrΊ τn συνέ
ντευξn ... 

Συνεχώς διαμαρτυρ6μαστε ... Μας αξίζει μια 
τ6σο ολοκλnρωμένn πολιτιστικr'ι υποδομn; 

Η πολιτιστική υποδομή nou έχουμε είναι πολύ 
nιο nάνω αnό τις ανάγκες των δημοτών στο 
σύνολο. Σε ευρωnαϊκό-εnίnεδο n Πάτρα ανrΊκει 
στις nρωτοnόρες πόλεις. Δε'ν υπάρχουν πολλές 
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πόλεις των 150000 κατοίκων με φεστι
βάλ, θέατρο, πινακοθήκη. ωδείο και 
κλασική ορχήστρα. Αυτή η υποδομή, ό-

μως. χρειαζεται συμπλήρωση. Αφενός γιατί κα
νεις nρεnει να απευθύνεται και στις νέες γενιές 
και αφετέρου γιατι nρέnει να συνεισφερει στη 
γενικοτερη nροοnτική ανάπτυξης. Η Πάτρα δεν 
μπορεί να υπάρξει nλέον ως ΒιομnχανικrΊ nό
λn, αλλά ως μεγάλο περιφερειακό κέντρο υ
nnρεσιών Σ αυτή την κατεύθυνση η ολοκληρω
μένη πολιτιστική υποδομή είναι απαραιτητη, 

'Ετσι έρχεται ξαφνικά και n Πολιτιστικr'ι 
Πρωτεύουσα. .. 

Οι μεγαλες nόλεις στην Ευ
ρωnη εξαντλήθηκαν και αφου ο 
τίτλος θα ερχοταν στην Ελλάδα. 
η Πατρα είχε και ιστορικα το δι
καιωμα να τον διεκδικήσει. Ηταν. 
βέβαια, η ανακήρυξη και προε
κλογικό δώρο όμως ο Δημαρ
χος nου τη διεκδικησε είχε ολο 
το δίκιο να το αξιωσει απο τον 
Πρωθυnουργο. μια και άλλες 
προτάσεις nou είχε κάνει για 
τnν nόλn στnν κυΒέρνnσn δεν 
είχαν τύχει στnριξnς ... 

Δεν φοΒάστε 6τι tJa είναι 
μια ακ6μα διοργάνωσn του Ο

μίλου Λαμπράκn; 

Εδώ που έχουμε φτάσει 
nολλά μnορεί να φοβάται κα
νείς. Πρέπει όμως να nούμε ότι 

ο Ομιλος Λαμπράκη έχει κάνει ενα αρκετά ση
μαντικό έργο, ιδιαίτερα στο χώρο της μουσικής. 
αν και σε μεγάλο ποσοστό με δnμόσια 
χρrΊματα. Ano κει και πέρα πρέπει όλοι να δου
λέψουμε για το καλυτερο ... 

Να τελειώσουμε με τnν "Υψικάμινο", το πα
λι6 εργοστάσιο τnς ΒΕΙΟ στnν Ακτr'ι Δυμαίων, 
που μετατρέψατε πριν μερικά χρ6νια σε 
nολύκεντρο πολιτισμού. 'Ενα προσωπικ6, ως έ
να BatJμ6, στοίχnμα που τελικά χάtJnκε ... 

Η εμπειρία με την 'Υψικάμινο". που σαν χώ
ρος ήταν καλύτερος από το "Μύλο' της Θεσσα
λονίκης, έδειξε ότι η πόλη μπορούσε να "σηκώ
σει" μια τέτοια προσπάθεια με προσεκτικές nοιο
ηκές επιλογές. αλλά που χρειάζοταν μια πιο 
στέρεη οικονομική βάση. Υπήρξε. όμως. κι ένας 
ιδιότυπος "πόλεμος' από διάφορες πλευρές. που 
εκφράστηκε τόσο με αντιδράσεις πολιτών. όσο 
και με την αναίτια επίθεση της εφορίας που δια
φημίστηκε ως φοροδιαφυγή. ενώ ήταν μια απλή 
γραφειοκρατική παράβαση. Ας αφιερώσουμε, 
τουλάχιστον. ό,τι καλό έγινε στη μνήμη του Τά
σου Τ σαϊλάκη ... 

Η nιο ΟΛΟΚΛΗΡΩΜΕΝΗ 

ΣΕΙΡΑ ΜΗΧΑΝΩΝ ΓΡΑΦΕΙΟΥ 

XEROX 

χ 

ΑΠΟ ΤΗΝ 

Η μεγαλύτ;ερη και πια σύγχρονη σειρά μηχανών 
γραφείου Xeraχ είναι στη 5ιαθεση σας αnό τον 
ταν αντ;ιnρόαωnο τ;ης XEROX στ;ους νομούς 
ΑΧΑΪΑΣ - ΗΛΕΙΑΣ - ΚΟΡΙΝΘΙΑΣ. XEROX Ε.Π.Ε. 
ΕΚΤΥΟΟΤΕΣ ΕΓΧΡΩΜΟΙ ΚΑΙ ΑΣΠΡΟΜΑ ΥΡΟΙ, LASER 

ΚΑΙ I ΚJΕΤ, FAX, ΠΟΛΥΜΗΧΑΝΗΜΑΤΑ, WΗΦΙΑΚΑ 
ΦΩΤΟΑΝΤΙΓΡΑΦΙΚΑ, ΣΥΣΤΗΜΑΤΑ ΑΝΑΠΑΡΑΓΩΓΗΣ 

ΣΧΕΔΙΩΝ, PLOTTERS, ΧΑΡΤΙ ΚΑΙ ΑΝΑΛΩΣΙΜΑ ΥΛΙΚΑ 

που εξυnηρετ;ούν κάθε ανάγκη τ;ου σύγχρονου 
γραφείου. 
Η ασύγκριτ;η τ;εχνολογία Xerax και τ;α αξιόnιστ;ο 
και γρήγορα Service, αnατ;ελούν τ;αν ιδανικό 
συνδυασμό για τ;ο σύγχρονα γραφεία. 
Εν□ κορυφαία μηχάνημα μπορεί τ;ώρα να γίνει 
εύκολα θικό σας, χάρη στ;α ειθικό nραγράμματ;α 
χρημοτ;οθότ;ησης και απόσυρσης Xerox 

8 Εγγύηση και Δωρεάν Service και 
Ανtολλοκτ;ικά έως και 3 χρόνιο. 
8 Αξιόnιστ;ο και γρήγορο Service. 
8 TOTAL SA TISFACTION GUARANTEE (Εγγύηση 
Αντ;ικοτ;άστ;οσης μηχονήμοτ;ος γιο 3 χρόνιο). 

ΕΞΟΥΣΙΟΔΟΤΗΜΕΝΟΣ ΑΝΤΙΠΡΟΣΩΠΟΣ 

ΑΧΑ-1-ΑΣ - ΗΛΕΙΑΣ - ΚΟΡΙΝΘΙΑΣ 

Ν. ΑΡΒΑΝΙΤΟΠΟΥΛΟΣ & ΣΙΑ Ο.Ε. 

ΑΓ. ΑΝΔΡΕΟΥ 115 · ΠΑΤΡΑ 

Τηλ.: 223.657, 221.293, 224.986, FAX.: 622.769 



Δημοτική 

τουργούσαν συμπληρωματικά οι δραστη
ριότητες που θα αναπτύσσονταν από το 
νεοσύστατο ίδρυμα με τη Βιβλιοθήκη. Επι
πλέον πληρούσε, όπως προαναφέρθηκε, 
τους βασικούς κανόνες ασφαλείας ενώ βρι
σκόταν σε κεντρικό σημείο της πόλης δίπλα 
οπό το Δημαρχείο. 

Οι αισθητικές παρεμβάσεις που πραγματο
ποιήθηκαν το 1988 από τις τεχνικές υπηρε
σίες του Δήμου Πατρέων, με την αφιλοκερδή 
επιμέλεια του ζωγράφου και αρχιτέκτονα Στό

θn Χρυσικόπουλου, προσέδωσαν στο χώρο 
την αισθητική πληρότητα γιο την οργάνωση 
μεγάλων εκθέσεων. Ο κατάλληλος φωτισμός 
με προβολείς, το σύστημα ανάρτησης, ο ηλε
κτρονικός συναγερμός, έκλεισαν τον πρώτο 
κύκλο παρεμβάσεων στο χώρο. 

Θα πρέπει να αναφερθούν δύο 
σημαντικές εκθέσεις που έγιναν πριν 
εγκαινιαστεί η Πινακοθήκη, αυτές γιο 
τον Κ. Παλαμά και τον Λόρδο 
Βύρωνα, απόρροια της συνεργα
σίας του Δήμου με το Υπουργείο 
Πολιτισμού και το Βρετανικό Συμ
βούλιο. Οι εκθέσεις αυτές έπεισαν 
και τους πλέον δύσπιστους γιο την 
ανάγκη άμεσης λειτουργίας της Δη
μοτικής Πινακοθήκης. 

Δεν πρέπει ωστόσο να ξεχνάμε 
την καταλυτική επίδραση του Διε
θνούς Φεστιβάλ Πάτρας, που από 
το 1986 με καλλιτεχνικό διευθυντή 
το Θάνο Μικρούτσικο και υπεύθυνο 
εικαστικών το Βασίλη Φιλιππάτο, ανέ-
τρεψε τη μέχρι τότε αρνητική εικόνα και άλ
λαξε άρδην το πολιτιστικό τοπίο της πόλης 
και ιδιαίτερα των εικαστικών. 

Οι μεγάλες εκθέσεις που οργανώθηκαν, α
νέδειξαν σπουδαίους χώρους που μέχρι τότε 
είχαν άλλη χρήση ίΣτοφιδαποθήκες Μπάρι, Αγ
γλικανική Εκκλησία, κτίριο Μαραγκόπουλου), ε
νώ έθετε επιτακτικά την ανάγκη διαφορετικής 
αντιμετώπισης των εικαστικών. Οι εκθέσεις των 
Ν. Κεσσονλή. Κ. Τσόκλη. Κ. Πανιάρα. Γ. Λσζόγκο, 
Γ. Τ σορούχη, Σ. Χρυσικόπουλου κ.α., έδωσαν το 
στίγμα μιας άλλης πρότασης πολιτισμού μα
κριά οπό αγοροπωλησίες πινάκων γιο σαλόνια. 

Αναπότρεπτο ίσως, αλλά όχι τόσο εύκο
λο φτάσαμε στις 19/12/88. Τότε εγκαινιά
στηκε η Δημοτική Πινακοθήκη με την έως 
σήμερα λειτουργία, ως φιλοσοφία και προ-

σανατολισμό, περνώντας ωστόσο 
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διά πυρός και σιδήρου. 

Είχαν προηγηθεί πολλές συσκέ-

Πινακοθήκη 

ψεις και συζητήσεις του Αντιδημάρχου Πολι
τιστικού Τ ομέο Ορέστη Σκαλτσά με τους 
πνευματικούς ανθρώπους της πόλης, με 
σοφή την πρόθεση να αποτελέσουν και τα 
εικαστικά με τη δημιουργία της Πινα
κοθήκης, την αιχμή του δόρατος της υπό 
σύσταση ΔΕΠΑΠ (Δημοτική Επιχείρηση Πολιτι
στικής Ανάπτυξης Πάτρας), γιο την αλλαγή 
των πολιτιστικών πραγμάτων που ήδη είχε 
ξεκινήσει από το 1986 με το Φεστιβάλ. 

Η συνεχής λειτουργία της Πινακοθήκης με 
το εναλλακτικό πρόγραμμα εκθέσεων και των 
εκδηλώσεων, δημιούργησε το κατάλληλο κλί
μα γιο γόνιμο προβληματισμό και κίνησε το 
ενδιαφέρον πολλών συνδημοτών, κατοστώ
ντας την ουσιαστικά, το πνευματικό κέντρο 

Απο τα εyκοίνιο της έκθεσης στη Δημοτική Πινακοθήκη 
το 1991 με έργα της χαράκτριας Βάσως Κατράκη. 

της πόλης. Για την καλύτερη λειτουργία του 
θεσμού ζητήθηκε η αρωγή και συνεργασία 
της Εθνικής Πινακοθήκης και πρώτοι άτυποι 
σύμβουλοι υπήρξαν οι επιμελητές Μάνος 
Στεφανίδης γιο τη ζωγραφική και Ειρήνη O
ράτη για τη χαρακτική, ενώ στη συνέχεια ο 
Αντρέας Ιωαννiδης ανέλαβε την επιμέλεια 
των εκπαιδευτικών εκθέσεων. 

Συνεπικουρούμενη και από τους άλλους 
πολιτιστικούς και εικαστικούς θεσμούς της 
πόλης μας Οlολύεδρο, Επίκεντρο, Ίδρυμα Το
πάλη κ.α.) επεδίωξε την αναβάθμιση της εικα
στικής κίνησης δημιουργώντας προϋποθέσεις 
προσέγγισης ενός ευαίσθητου και ιδιαίτερου 
οπό τη φύση του τομέα της τέχνης. 

(•J Ο Δημήτρης Παπανικολάου ήταν οργανω
τικός και διοικητικός υπεύθυνος της Πινακοθήκης 
στο διάστημα 1988- 98. 

Δημοτικri Πινακοθήκη 

ωτακόπουλος: 

11 Όχι και χώρος
δεξιώσεων! 11 

Μέλος της Καλλιτεχνικής Επιτροπής της Δημο

τικής Πινακοθήκης, ο Κώστας Παναγιωτακόπου

λος ανήκει στους καλλιτέχνες της περιοχής, που 

αποκρούουν αυτόν ακριβώς τον χαρακτηρισμό του 

"Πατρινού καλλιτέχνη". Κι έχει άποψη γι' αυτό. 

"Το θεωρώ έως και υποτιμnτικό", μας λέει. 

"Τι σnμαίvει δnλαδr'ι Πατρινός καλλιτέχνnς; Κά
ποιος που δεv μπορεί va Βγει από τα όρια τnς 
πόλnς. Άντε va φτάσει μέχρι τnv Αμαλιάδα ... ". 

"Οι Πιvακοθr'ικες πρέπει va επιτελούν ένα ρό
λο, κύρια εκπαιδευτικό. Με δεδομένο ότι η επαρ

χία ζει σ· ένα ημίφως κι ότι όλα όσα έχουν να κά

νουν με τον πολιτισμό συμβαίνουν σε Αθήνα - ά

ντε και στη Θεσσαλονίκη, μια Δημοτική Πινακοθηκη 

όπως, η δική μας, πρέπει να είναι κανάλι διάδοσης 

καταστάσεων που να μπορεί να τις εμπεδώσει και 

ο δημότης της επαρχίας.". 

Αυτά για το τι πρέπει να γίνεται. Και τι δεν πρέ

πει; "Ούτε να διοργαvώvονται ατομικές n ομαδι
κές εκtJέσεις κάποιων κυρίων που πουλάνε Ιι εί
ναι διάσnμοι, ούτε va χρnσιμοποιείται n Πιvα
κοθnκn ως μέσο προώθnσnς φιλοδοξιών Ιι συμ
φερόντων .... " 

Και ποιος θα τα κάνει όλα αυτά; "Πρέπει να 
υπάρχει συγκεκριμέvn δομlι, μια πυραμίδα. 'Ε
vας καλλιτεχνικός διευθυvτι'ις εξειδικευμένος 
με το αντικείμενο και από κει και πέρα ένας 
διοικnτικός nυρι'ινας που θα στnρίζει το έργο 
του. Κι ο διευθυντι'ις αυτός δεν χρειάζεται να 
είναι καλλιτέχνnς, γιατί στους καλλιτέχνες ελ
λοχεύει και n ιδιοτέλεια. .. ". 

Με αυτή τη διοικητική δομή ίnοιος είπε ότι στον 

πολιτισμό δεν χρειάζεται γραφειοκρατία;), ο επόμε

νος στόχος της Πινακοθήκης πρέπει να είναι η δη

μιουργία κοινού. "Αν δεν κατορθώσουμε να φτιά-

ξουμε ένα σωστό κοινό, n ΠινακοtJΙικn θα γί
νει χώρος ταχείας δnμοσιότnτας. Με τα εγκαf
νια, τις δεξιώσεις, τις συνεστιάσεις και τις 
... σκορδαλιές κάθε χρόνο του Αγίου Αν
δρέου". 

Στόχος ιδρυμάτων όπως η Πινακοθήκη πρέπει 

να είναι, σύμφωνα με τον Κώστα Παναγιωτακόπου

λο. οι νέοι. "Όπως και να το κάνουμε, οι μεγάλοι 
που ασχολούνται με τα εικαστικά καλύπτουν τις 
ανάγκες τους στnν Αθι'ινα. Η Πάτρα, άλλωστε, 
δεν απέχει πολύ από το κέντρο. Επομένως πρέ
πει να απευθυνόμαστε στα παιδιά και τους 
νέους με κάποια εργαστfιρια που πρέπει να δn
μιουργnθούv. Υπάρχουν ανάλογα παραδείγματα 
σε άλλες πόλεις". 

Μια εικαστική ακαδημία δηλαδή; "Tupf - ψωμί 
δεν έχουμε, ραπανάκια για τnν όρεξn γυρεύου
με ... Η ακαδnμία είναι κάτι πολύ Βαρύγδουπο και 
θυμίζει τn ματαιοδοξία τnς επαρχίας που ζει στο 
δικό τnς μικρόκοσμο και λέει ότι θα τα κάνουμε 
όλα τέλεια. Ας ξεκινι'ισουμε πρώτα με υλοnοιι'ισι
μους στόχους και μετά Βλέπουμε. .. ". 

Καλά όλα αυτά. αλλά υπάρχει και πρόγραμμα 

που πρέπει να καταρτιστεί με κάποιο τρόπο. Κι αυ

τό απαιτεί μια φιλοσοφία. 

'Ή Πινακοθι'ικn πρέπει να γνωρίζει στο κοι
νό τnς nόλnς, μαζί με αναδρομικές εκθέσεις 
και σύγχρονα ρεύματα. Αυτό, όμως, δεν μπο
ρεί να γίνεται αυθαίρετα. Δεν μnορεf να έρχε
ται κάποιος κύριος και να προτείνει ό,τι θέλει. 
Αυτό μέχρι τώρα γινόταν με ανάθεσn σε κά
ποιο τεχνοκριτικό ι'ι ιστορικό τέχνnς συγκεκρι
μένου κύρους που είχε και τnν ευθύνn. Οι εκ
θέσεις δεν γfνονται με τις προτάσεις κάποιων 
ντι'ιλερ ... ". 

Τελικά η Πινακοθήκη που βρίσκεται μέχρι τώρα; 

'ίι\υτό που εγώ έχω εισπράξει είναι ότι έχει κάνει 
μια πολύ σοΒαρι'ι πορεία. Ας μn δnμιουργούμε, 
ΒέΒαια, μύθους. Υπάρχουν και εκθέσεις 
που δεν θα έπρεπε να γίνουν. Είναι, 
πάντως, ελάχιστες. Κάθε τι, όμως, που 

1 ς δεν εξελίσσεται μαραζώνει,_". 
1 
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Π,νοκοθήκη 

Οι eκΒέσeις 

σe ... ΒιΒλία 

Κάθε Πινακοθήκη που σέβεται τον εαυτό 
της, δεν μπορεί παρά να εκδίδει και τους 

αντίστοιχους καταλόγους για τις εκθέσεις 
που παρουσιάζει. Στη Δημοτική Πινακοθήκη 

το κατάλαβαν αυτό από πολύ νωρίς. Έτσι με 
την έναρξη της πρώτης περιόδου άρχισε και 

μια δραστηριότητα που βγάζει ασπροπρό
σωπη την Πινακοθήκη, ακόμα και σ· αυτούς 
που δεν επισκέπτονται τις εκθέσεις της. 
Ηδη η Πινακοθήκη έχει δημιουργήσει ένα 

δικό της κύκλωμα διανομής των εκδόσεών 
της σε ολόκληρη την Ελλάδα. ενώ οκτώ 

από αυτές είναι εξαντλημένες, με πρώτη 
χρονικά τον κατάλογο "Συζεύξεις - Αντι
θέσεις" των εννέα Πατρινών καλλιτεχνών, 

έργα των οποίων η Πινακοθήκη φιλοξένη
σε στα τέλη του 1989. 

Τα τελευταία χρόνια οι κατάλογοι που 
συνοδεύουν τις εκθέσεις τυπώνονται σε έ

να σημαντικό ποσοστό δίγλωσσοι, ενώ πολ
λοί από αυτούς αποτελούν πια ολοκληρω

μένες εκδοτικές προσπάθειες με κείμενα 
τεχνοκριτικών, ιστορικών τέχνης, συγγρα

φέων, ακαδημαϊκών και καθηγητών Πανεπι
στημίου, ακόμα και ανθρώπων φαινομενικά 

"άσχετων" με το αντικείμενο. Οι περιπτώσεις 
του Χάρρυ Κλυν, για το κατάλογο της ανα

δρομικής έκθεσης του Μποστ, και του Ρος 
Ντέιλι, για την έκθεση παραδοσιακών οργά
νων που ο ίδιος επιμελήθηκε, είναι οι πιο 
χαρακτηριστικές. 

Ακόμα και κατάλογοι με ιδιαίτερες ανα
φορές για την Πάτρα ανήκουν στο ... βιο
γραφικό του άτυπου εκδοτικού οίκου της 
Πινακοθήκης με περιπτώσεις όπως αυτές 

του Καραγκιόζη ή της μελέτης συγκεκριμέ
νων ιστορικών περιόδων (Μικρασιατική κα

ταστροφή και πρόσφυγες, κατοχή κ.α.). 
Έτσι οι κάτοχοι των εκδόσεων της Πινα

κοθήκης μπορούν να υπερηφανεύονται ότι 
κατέχουν μια μικρή ... βιβλιοθήκη με πληρο
φορίες και στοιχεία που μπορούν σε ανύπο
πτο χρόνο να φανούν εξαιρετικά χρήσιμα. 

Δημοτικri 

, , 

Το τepnvov μετα 
τόχος της Δημοτικής Πι -
νακοθήκης δεν είναι α
πλώς η οργάνωση κά
ποιων εκθέσεων που θα 
μείνουν στην Πάτρα κά
ποιες μέρες και θα ... απο-
χωρήσουν. Μια παράλλη

λη "ανησυχία" τέτοιων ιδρυμάτων είναι και 
το πώς θα μπορέσουν να εξασφαλίσουν 
κάποιου είδους μόνιμη συλλογή. 

Στη Δημοτική Πινακοθήκη από το 1988 
που το ίδρυμα απέκτησε μια σοβαρή υπό
σταση, ξεκίνησε και η δημιουργία της μόνι
μης συλλογής. Η πολιτική που ακολουθήθη
κε αρχικά ήταν αφ' ενός να γίνεται αποδε
κτή κάθε δωρεά και αφ' ετέρου να τίθεται 
ως βασική προϋπόθεση για την οργάνωση 
αναδρομικής έκθεσης η παραχώρηση ενός 
η περισσότερων έργων του τιμώμενου καλ
λιτέχνη. Η πρώτη δωρεά έγινε το 1990 από 
τον Γερμανό ζωγράφο Fred Emerich. 

Ομως ακόμα κι αν η Πινακοθήκη είχε 
αυτή τη στιγμή στην κατοχή της έως και ε
κατοντάδες έργα - αριστουργήματα (υπο
θέσεις κάνουμε ... ), πολύ απλά δεν θα είχε 
χώρο να τα εκθέσει. Χώρος που να πληροί 
τις προϋποθέσεις σοβαρότητας, αξιοπρέ-

Δημοτικri 

Πινακοθriκη 

του ωφελίμου 
πειας και στοιχειώδους ασφάλειας δεν 
υπήρχε ούτε και προβλέπεται κάτι σχετικό 
στον προγραμματισμό του Δήμου. Αυτά 
που η Πινακοθήκη έχει να επιδείξει μέχρι 
τώρα είναι ένα σύνολο περίπου 200 έργων, 
που φυλάσσονται στη Δ. Βιβλιοθήκη χωρίς 
βέβαια όλα να μπορούν να αποτελέσουν 
και αντικείμενο ιδιαίτερης ... περηφάνειας. 
Στον αρχικό πυρήνα της συλλογής, μέρη 
της οποίας έχουν εκτεθεί τρεις φορές ως 
τώρα στην Πινακοθήκη, περιλαμβάνονται, 
μεταξύ άλλων, έργα των Ν. Κουνελάκη, Γ. 
Μόραλη, Α. Κριεζή, 1. Δούκα, Α. Σώχου, Σ. 
Βασιλείου, Ε. Θωμόπουλου, Σ. Σώκαρη, Ε. 
Τσίλλερ, Γ. Βακαλό, Γ. Σαμαρτζή, Δ. Τηνιακού 
κ.α. 

Από τις πρόσφατες δωρεές που έγιναν 
στην Πινακοθήκη ξεχωρίζουν τα έργα που 
άφησε η αναδρομική έκθεση του Ράλλη 
Κοψίδη, το έργο που δώρησε η Εθνική Πι
νακοθήκη, τα χαρακτικά του Μαστιχιάδη, 
του Τ άσσου και η υδατογραφία του 
Αγήνωρα Αστεριάδη. Σημαντική στιγμή 
υπήρξε η δωρεά της "Καθημερινής" με 2L17 
καρτ - ποστάλ της παλαιάς Πάτρας, τα ο
ποία πρόκειται να εκτεθούν στο τέλος της 
φετινής περιόδου. 

Πινακοθriκη 

Από ... λογοτεχνική 
, 

σκοπια 
ε μια πόλη που οι διορ
γανωτές εκδηλώσεων ψά
χνουν με το ... κερί για ελ-
κυστικούς χώρους να τις 
φιλοξενήσουν και σε μια 
περίοδο που αυτή η α
ναζήτηση ήταν πολύ πιο 

επίπονη, η Δημοτική Πινακοθήκη με το προ
φίλ που απέκτησε ήταν απο την αρχή ο ... 
από μηχανής Θεός. Ειδικά ο Δήμος που δί
καια έψαχνε ένα εναλλακτικό στέκι για τις 
λογοτεχνικές του αναζητήσεις βρήκε εκεί την 
ιδανική λύση. Πολύ περισσότερο όταν μιλά
με για ένα Δήμο που ούτε καν είχε σκεφτεί 

στο παρελθόν να τιμήσει σ· ενα δικό του 
χώρο τους λογοτέχνες της περιοχής. 

Έτσι ο χώρος της Μαιζώνος ήταν ο ιδανι
κός για τη φιλοξενία μιας σειράς λογοτεχνικών 
εκδηλώσεων παρουσιάζοντας, από το 1990 
και μετά, δημιουργούς όπως τους Β. Λαδά, Δ 
Καρατζά, Σ Σκαρτσή, Δ Κάβουρα, Ρ. Γαλανάκη, 
Κ. Λαγαρά, Σ. Βρεπό και Π. Κερασίδη. Παράλ
ληλα δόθηκε και η αφορμή για εκδηλώσεις 
που θα παρουσίαζαν και δημιουργούς εκτός 
... σχεδίου πόλης, όπως οι Γ. Ιωάννου, Ν. Κα
χτίτσης, Ν. Γ. Πεντζίκης, Τ. Σινόπουλος, 
Η.Χ. Παπαδημητρακόπουλος, Γ. Παυ
λόπουλος και Δ. Χατζής. 
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Δημοτικri 

Δημοτική Πινακοθήκη 

γεννήθηκε. μεγάλωσε. 

σοβαρεύτηκε. απέκτησε 

μια κάποια φήμη. Ολα 

φαίνονται να κυλάνε 

καλά. Ομwς τα πράγμα-

τα δεν είναι ακριβώς έ

τσι. Μπορεί το βήμα που έγινε μέσα στην πρώτη 

δεκαετία να ήταν και το δυσκολότερο. όμως αυ

τό που απομένει είναι και το περισσότερο. 

Οσο κι αν φαίνεται αστείο. μια και η λέξη υ

ποδομή έχει καταντήσει πια ανέκδοτο. η Πινα

κοθήκη χρειάζεται πια έργα και δουλειά υπο

δομής. Χρειάζεται κινήσεις που θα τις δώσουν 

την αίσθηση της καταξίωσης και της σιγουριάς 

ότι βαδίζει στα χνάρια των ιδρυμάτων που μάλ

λον έχει για πρότυπο !Εθνική Πινακοθήκη, Μου

σείο Μπενάκη κ.τ.λ.). 

Η κίνηση που. μετά από πολλές ζυμώσεις, έ
γινε το 1 9 9 5, όταν υπεύθυνος του Πολιτιστι

κού Τομέα του Δnμου nταν ο Δnμnτρnς Πεφό

νnς, για σύστασn καλλιτεχνικnς εnιτροnnς που 

θα αξιολογεί τις προτάσεις που θα γίνονται και 

θα βάζει σε μια τάξη τις προτεραιότητες της Πι

νακοθήκης ήταν ενα πρώτο βήμα. Απομένει να ο

λοκληρωθεί με τη θεσμοθέτnσn τnς θέσnς καλ
λιτεχνικού διευθυντn. με το ανάλογο εννοείται 

κύρος, που θα σηκώνει το βάρος της τελικής επι

λογής και δεν θα επιτρέπει παρεμβολές και πα

ρενέργειες στη λειτουργία του ιδρύματος. 

Ομwς αν η τοποθέτηση καλλιτεχνικού διευθυ

ντή είναι ένα θεμα μάλλον διαδικαστικό. αυτο 

που ενδιαφέρει τον πολύ κόσμο (όσους τουλάχι-
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Πινακοθriκη 

Και ιώρα, ιί; 
στον αόχολούνται με τα εικαστικά) είναι να μnν

στοιβάζονται πλέον τα έργα τnς μόνιμnς συλ
λογnς σε αποθnκες και να υπάρχουν οι προϋ

ποθέσεις για μια καλύτερη παρουσίαση των σο

βαρών εκθέσεων που όλο και πιο συχνά έρχο

νται πλέον στην Πάτρα. Οχι τίποτε άλλο. αλλά να 

μην αδικούνται ή και να απορρίπτονται κάποιες 

ιδέες λογw έλλειψης χώρου ... 

Για την ακρίβεια το πρόβλημα δεν είναι η έλ

λειψη χώρου. αλλά η αδυναμiα να αξιοποιηθούν 

οι ήδη υπάρχοντες. Ο σεισμός του 1993 μπορεί 

να ήταν γενικά καταστροφικός. όμως 'κληρονό

μησε" στην πόλη την ανακαινισμένn αίθουσα 

του παλιού Δnμαρχείου. Ένας χώρος σχεδόν ι

δανικός για να φιλοξενήσει τη μόνιμη συλλογή 

και να προσφέρει ακομα και ευκαιρίες για θεμα

τική παρουσίασή της αν στο μέλλον προκύψουν 

τόσα πολλά και αξιόλογα έργα . 

Καλλιτεχνικό διευθυντή βρήκαμε στην Πινα

κοθήκη μας. χώρο για να στεγάσει τη μονιμη 

συλλογη της επίσης εξασφαλiσαμε. τι μένει τώρα; 

Να της βρούμε και μελλοντικό κοινό. Γιατί όλα τα 

παραπάνω είναι δώρο άδωρο. αν οι θεατές και 

οι "παιδευόμενοι" με τα εικαστικά μείνουν οι ίδιοι. 

Αρα; Εργαστnρια είναι το επόμενο Βnμα. Οχι 

τίποτα μεγαλεπήβολες εικαστικές ακαδημίες που 

ακουγονται κατά καιρούς. αλλα απλώς ένα χώρο 

κι ένα οργανωμένο πρόγραμμα μέσα από το ο-

ποίο θα μπορούν νέοι - λιγότερο ή περισσότε

ρο - να ασχολούνται με το "ψώνιο" ή το ταλέ

ντο τους. με τη βοήθεια κατάλληλων ανθρώπων. 

Έτσι κι αλλιώς η Πινακοθήκη έχει ήδη ασχολη

θεί με την εκπαίδευση προσκαλwντας κατά και

ρούς τα σχολεία της περιοχής να επισκεφθούν 

τις εκθέσεις της. Γιατί να μnν δnμιουργnσει κι έ
να μικρό φυτώριο καλλιτεχνών; 

Κι επειδή τίποτα δε γίνεται χωρίς διαφήμιση. n 

Πινακοθnκn πρέπει να Βγει λίγο από τn λογικn 

nou λέει ότι "εμείς εδώ είμαστε κι όποιος θέ

λει ας μας επισκεφθεί". Γνωστοποίηση των 

δραστηριοτήτων στους δρόμους της πόλης (κά

ποια λάβαρα είχαμε δει κάποτε. αλλά μετά χάθη

καν ... ). χάπενινγκς για ανυποψiαστους θεατές και 

φυσικά αξιοποίηση των μέσων ενημέρωσης. 

Οχι πως όλα αυτά είναι καινούριες ιδέες. εί

ναι ομwς κινήσεις που πρέπει να γίνουν. Τι λείπει 

λοιπόν; Διάθεση; Αποκλείεται. Ορεξη; Με τίποτα. 

Άνθρωποι για να βοηθήσουν; Οχι βέβαια. Τοτε; 

Λείπει κάτι πολύ ... πρωτότυπο. Χρήματα. Κι αυτό 

θα Βρεθούν μόνο αν n Πινακοθnκn αnοκτnσει 

αυτόνομn υnόστασn και γίνει ένα ακόμα πολι

τιστικό ίδρυμα του Δnμου κι όχι απλώς μια πα
ρόλλnλn λειτουργία του. 

Κι αφού τα λύσαμε όλα τα προβλήματα. ας 

κάνουμε και μια ευχη. Η Πινακοθήκη, όταν γιορ

τάσει τα επόμενα δέκα χρόνια να έχει ακόμα πε

ρισσοτερο κύρος. να αξιοποιεί όλους τους συ

νεργάτες της και να μην μπλέκεται άλλο σε ίντρι

γκες. εικαστικές και μη. 

Χρόνια πολλα! 

Α.ΤΣ. 

Το φετινό πρόγραμμα 

ΔnμοτικrΊ ΠινακοθrΊκn 

15/9 - 15/10 Επιλογή έργων anό τnν 
Πινaκο8riκn Μοσχaνδρέου 

20/10 - 20/11 Έργα Σnυρόnουλου anό 
το Ίδρυμα Γιάννn και Ζωής Σnυροnούλου 

1 / 12 - 15/ 1 Έργα τnς Οnυς Ζούνn 
20/ 1 - 21 /2 Ο κaρaγκιόznς το θέατρο 

σκιών και οι εικαστικές τέχνες 

25/2 - 25/3 Έργα του Παύλου Σάμιου 
31 /3 - 10/5 Έργα του Αλέςn Ακρι8άκn 

από τn συλλογή Ζαχαρία Πορταλάκn 

17 /5 - 30/6 Έκ8εσn καρτ - ποστάλ με 
εικόνες τnς Πάτρας 

5/8 - 5/9 Η av8pώnιvn napouσia μέσα 
anό τn συλλογή τnς Δnμοτικriς Πινα
κο8riκnς 

Παλαιό Δnμοτικό Νοσοκομείο 

11 / 1 - 21 /2 Ομαδική έκ8εσn με 8έμα 
το Πατρινό Καρναβάλι 

1 /3 - 30/3 Έκ8εσn έργων από τn συλ
λογή τnς ΑΓΕΤ ΗΡΑΚΛΗΣ 

Άποψη της Πάτρας (λεπτομέρεια καρτ- ποστάλ) 
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Γιώργος Κιμούλης 

"Είμαι νιεμονιέ
11

Κa,ξαρvικά 
στο ΔΗ.ΠΕ.ΘΕ. 
μας προέκυψε 
... Κιμούλης. 
Και δεν το 
λέμε αυτό 
σαρκαστικά, 
αλλά, όπως 
και να το 
κάνουμε δεν 
έχουμε συνη
θίσει και πολλές 
"φίρμες" να απο
φασίζουν να εγκα
τασταθούν στην πό
λη μας, έστω για κά
ποια χρόνια. 

rι· αυτό και απο
φασίσαμε να τον 
"ανακρίνουμε", 
πιστεύοντας οτι 
η Πάτρα δεν 
... τρώει μόνο 
τα δικά της 
παιδιά αλλά 
και τα 
ξένα ... 

Η συζήτησή μας μαζί του ξεκινά με μια ερώ

τηση που του έχει γίνει άπειρες φορές. αλλά δεν 

παύει να είναι η πιο ουσιαστική. Ήταν η α

νακήρυξή μας σε Πολιτιστική Πρωτεύουσα και η 

προσοχή που ενδεχομένως θα στραφεί γι· αυτό 

το λόγο στην Πάτρα, που τον έφερε στο 

ΔΗ.ΠΕ.ΘΕ.; Και τελικά, θα λειτουργήσει αvτό ως κί

νητρο για να μας 'θυμηθούν' κι άλλα μεγάλα ο

νόματα; 

"Καμία σχέσn. Η συζr'ιτnσn και n θετικr'ι μου 

στάσn για να αναλάΒω το Θέατρο, ξεκίνnσαν 

πριν n nόλn πάρει το χρίσμα και πριν γίνει α

κόμα γνωστό ότι n Ελλάδα θα έχει ξανά το 

θεσμό το 2006. Έχω δnλώσει δεκάδες φο

ρές ότι όλα ξεκίνnσαν από μια nροσωnικr'ι α

νάγκn. Ολοκλr'ιρωσα έναν κύκλο και r'ιρθε n 

ώρα του απογαλακτισμού ... ". 

Απογαλακτισμός από τι; "Εγώ στnν αριστερά 

ανr'ικα, ανr'ικω και θα ανr'ικω. Και για μένα αρι

στερά είναι ο χώρος που οι άνθρωποι npo

σnatJoύv να δουν τον κόσμο σαν έργο τέχνnς 

και nροσnαθούν να πείσουν και τους άλλους 

γι' αυτό. ΈΒλεnα, λοιπόν, πάντα τις κινr'ισεις 

μου στον κοινωνικό χώρο και σαν προσφο

ρά... Ψευδές. Αυτό που στnν ουσία έΒλεnα 

r'ιταν ο εαυτός μου και γύρω του φλουταρι

σμένοι όλοι οι άλλοι. Προσφορά στον εαυτό 

μου δnλαδr'ι. Τα χρόνια πέρασαν, συνειδnτο

nοίnσα αυτό το ψεύδος, πέρασαν κι άλλα 

χρόνια και δεν άντεχα να ζω μ· ένα ψεύδος. 

Αποφάσισα να πραγματώσω ουσιαστικά τnν έ

ξοδο από τον εαυτό μου ... ". 

Ομwς αυτό χρειάζεται και μια ώθηση απ· έξω. 

Ο Γιώργος Κιμούλης τη βρήκε από το ΔΗ.ΠΕ.ΘΕ. 

"Είχα ανάγκn από ένα χώρο που θα μου 

δr'ιλωνε ότι έχει ανάγκn τn δικr'ι μου προσφο

ρά. Ένας τέτοιος χώρος πιστεύω ότι r'ιταν n 

Πάτρα, μία από τις ελάχιστες ελλnνικές πόλεις 

που οι κάτοικοί τnς κουΒαλούν ακόμα το αί

σθnμα τnς αυτοχθονίας. Ακόμα κι αν κάποιος 

το αρνείται, (Ja τον πιάσεις μετά από λίγα λε

πτά, να σου μιλάει για τnν Πάτρα και τα παλιά 

χρόνια. Ει'ναι δείγμα ταυτότnτας τnς nόλnς 

που είναι πολύ σnμαντικό για κάποιον που tJέ

λει να εκπέμψει ένα σr'ιμα ... ".

Επιχειρώντας να αναφέρει έναν ακόμα λόγο 

που τον έφερε στην Πάτρα. ο Γιώργος Κιμούλης 

δηλώνει ... "γνr'ισιος καρναΒαλιστr'ις'� Αυτό, ο

μως, χρειάζεται εξήγηση. "Πιστεύω στn ρr'ισn του 

Μnαχτίν που λέει ότι το καρναΒάλι είναι το 

πρόπλασμα τnς κωμικr'ις έκφρασnς τnς λαϊκr'ις 

nαράδοσnς. Μια διαρκr'ις και συνεχr'ις στάσn 

ανατρεnτικότnτας ως προς τnς κά(Jε μορφr'ι ε

ξουσίας. Ακόμα κι αυτό το λαϊκό και έκφυλο 

που λέτε ότι έχει καταντr'ισει το ΚαρναΒάλι 

κουΒαλάει μια aίσtJnσn ανατρεnτικότnτας. Μι

λάμε για μια λαϊκr'ι χαρά που δεν πιστεύω ότι 

στnν ψυχr'ι ενός Πατρινού διαρκεί μόνο αυτές 

τις πέντε - έξι εΒδομάδες που κρατάει n 

γιορτr'ι. Γιατί αν δεν γινόταν αυτό, δεν (Ja ε

κρύγνnτο με τέτοια, σχεδόν, υστερία, στn 

διάρκεια αυτών των εΒδομάδων ... ". 

Ανατρεπτικοί και αυτόχθονες οι Πατρινοί. λοι

πόν. Κι όχι μόνο αυτό ... "Από τnν ιστορία αυτού 

του τόπου είναι γνωστό πως n Πάτρα είναι n 

κοίτn οnοιουδr'ιnοτε επαναστατικού πολιτικού 

πνεύματος κι όχι μόνο n κοίτn των nρωθυ

nουργών. Το πρώτο αναρχοσυνδικαλιστικό κί

νnμα, το πρώτο εργατικό κίνnμα, γεννr'ι(Jnκαν 

εδώ από ανθρώπους, που από τn φύσn τους 

είχαν μια άλλn στάσn - πάλι - ανατροnr'ις. ".

Κι επειδή το θέατρο έχει γενικά την ανάγκη 

να στηριχτεί στην αστική αντίληψη, "n Πάτρα 

που παραμένει αστικr'ι nόλn και αστικοποιεί εν 

ριnr'ι οφtJαλμού τον καtJένα που έρχεται να 

μείνει εδώ μπορεί να ΒοntJr'ισει". Παρά τις εν

στάσεις μας για τον εν μέρει μύθο που μας 

καλλιέργησαν ότι είμαστε η ... πύλη της Ελλάδας 

για τη Δύση, ο Γιώργος Κιμούλης επιμένει. "Αυτό 

είναι και το αίσtJnμα που έχει ο καtJένας όταν 

κοιτάζει απέναντί του και Βλέπει τnν Eupώnn. 

Δεν nιστέυω τυφλά στnν εκσυγχρονιστικr'ι αντί

λnψn περί ευρωnαϊκr'ις ένωσnς, ούτε πιστεύω 

στnν ένταξr'ι μας στnν Eupώnn εnειδr'ι δεν υ

πάρχει άλλος δρόμος. Ουδέποτε μου άρεσε n 

έννοια του αδιέξοδου. Αλλά πρέπει να κατα

λάΒουμε ότι τους δεσμούς μας με τnν Ανα

τολr'ι τους έχουμε οι ίδιοι αποκόψει, χωρίς να 

έχουν χα(Jεί για πάντα. Αναγκαστικά όλn μας 

n φύσn κινείται δυτικότροnα. Κρίμα, γιατί από 

τn στιγμr'ι που είμαστε ένας λαός που Βίωσε μ· 

ένα δικό του τρόπο αυτό που λέμε Αναγέννn

σn, είναι δύσκολο να αφομοιωtJούμε σε μια 

άλλn λογικr'ι ... " .

Προτιμήσαμε να μη σταθοuμε στις κριτικές 

που άκουσε ερχόμενος στην πολη. Δείχνει, άλ

λωστε. αδιάφορος. Έτσι κι αλλιώς από τη στιγμή 

που ήρθε, ο λόγος ανήκει στο (όποιο) έργο 

αφησει. Ομως τον ρωτήσαμε αν εχει νιώσει να υ

πάρχει αίσθημα κατωτερότητας στην πόλη ή αί

σθημα ανωτεροτητας στον ιδιο. Κι εδώ παραμέ

νει το ιδιο αδιάφορος. "Δεν εfμαι τόσο τραυμα

τισμένο ψυχικά άτομο, ώστε να νιώtJω ανώτε

ρος r'ι κατώτερος σε κάθε nερίnτωσn ... ".

Η ουσία. πάντως. είναι ότι για τον περισσότε

ρο κοσμο ό,τι γίνει στο Θέατρο, θα γί-

νει όχι επειδή το Θέατρο το κατάφερε, 

2 5 αλλά επειδή είναι εκεί ο Κιμούλης. "Θα 



είναι και n μεγαλύτερn αnοτυχία μου. 

Αυτό που δεν κατανοώ ακόμα και 

στους πιο nετυχnμένους διευθυντές 

θεάτρου είναι ότι όταν φεύγουν, ο ε

πόμενος αναλαμΒάνει τα πάντα από 

το μnδέν. Πολλοί έχουν τέτοια τάσn 

ανασφάλειας και ανάγκn υστεροφn

μίας, ώστε όταν φεύγουν νομίζουν ό
τι μετά έρχεται το χάος. Εμένα με εν

διαφέρουν τα έργα υnοδομr'ις όσο 

τίποτα άλλο κι ας με tJεωρr'ισουν ρο

μαντικό, δονκιχωτικά r'ι ντεμοντέ. Άλ

λωστε το πρώτο που δr'ιλωσα όταν 

r'ιρtJα εδώ r'ιταν ότι είμαι ντεμοντέ 

γιατί μπορώ και ενθουσιάζομαι ακό

μα ... ". 

Το κολοκαίρι ήρθε σαν ''Ορέστης" ... 

Κάπως έτσι, σαν ενθουσιώδεις, είχα
με ακούσει κι εμείς τις πρώτες εξαγγε
λίες του Γιώργου Κιμούλη στην Πάτρα. 
ότι θα φτιάξει δύο νέα θέατρα. Σε μια 
πόλη που έχει να δει καινούριο χώρο 
κάτι χρόνια, μια τέτοια προγραμματική 
δήλωση ακούγεται τουλάχιστον προ
κλητική ... "Το 2(Χ)6 n Πάτρα δεν θα 

μπορεί να μnν έχει τουλάχιστον ένα 

καινούριο κλειστό θέατρο. Στις πολυ

κατοικίες θα παίζουν αυτοί που θα 

έρθουν;''. Ναι, αλλά και στη Θεσσαλο
νίκη έκαναν Πολιτιστική χωρίς ανάλογα 
"κατορθώματα"... "Στn Θεσσαλονίκn, ό
μως, δεν r'ιξεραν επτά χρόνια πριν 

Τώρα, ο Γιώργος Κιμούλης, ανέλαβε να "οδηγήσει" το ΔΗ.ΠΕ.0Ε. 

για τnν Πολιτιστικr'ι Πρωτεύουσα, ώστε να αρχί

ζουν να ετοιμάζονται. Κι όταν αργότερα n 

Βιασύνn έΒαλε στις δουλειές ανθρώπους πιο 

ξύπνιους, έφτιαξαν χώρους για θέατρα που 

δεν μπορούν να είναι θέατρα. Ο χρόνος εκ

δικr'ιθnκε τους Θεσσαλονικιούς ... ". 

"Κι αν το ότι θα συμΒάλλω στn δnμιουργία 

έργων υnοδομr'ις, θεωρείται ως nροσωnικr'ι nα

ρέμΒασn, τότε ναι, εκεί είμαι διατεθειμένος να 

BontJr'ισω με όλο μου το είναι. Κι όχι μόνο 

στnν Πάτρα, αλλά και έξω από αυτr'ι. r,· αυτό 

δεν είμαι, άλλωστε, εδώ; Γιατί είμαι; Για να έχω 

ιδέες;". 

Εντάξει για τον εκτός Πάτρα χώρο. Ομwς ο 
Γιώργος Κιμούλης μιλά συχνά και για τον εκτός 
Ελλάδας χώρο, όταν αναφέρεται στο ΔΗ.ΠΕ.ΘΕ. 
Είναι τελικά τόσο εύκολο να βγει το Θέατρο έξω 
από τα σύνορα; "Πανεύκολο. Πρώτον, μπορεί 

να λειτουργr'ισει πολύ καλά n έννοια τnς συ

μnαραγωγr'ις. Κι όσο περνάει ο καιρός, τόσο 
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περισσότερο το κόστος μιας nαρά

στασnς αυξάνει, επομένως n συμnα-

ραγωγr'ι Βοnθάει σnμαντικά. Ταυτόχρονα, με 

τις συμπαραγωγές υπάρχει και n δυνατότnτα 

των ανταλλαγών των παραστάσεων, ώστε το 

ΔΗ.ΠΕ.ΘΕ. να μπορεί να συνομιλεί πολιτιστικά 

και με άλλους χώρους, που ένας δnμιουργός 

το έχει ανάγκn". 

Δεν είναι, βέβαια. τόσο απλό. Χρειάζεται και 
τα ανάλογα "τρικ". "Αν το ΔΗ.ΠΕ.ΘΕ. έχει ένα 

σκnνοtJέτn που έχει εμφανιστεί πολλές φορές 

σε διεtJνr'ι φεστιΒάλ, αυτός ο σκnνοtJέτnς μπο

ρεί να του ανοίξει τις πόρτες. Αυτό δε σnμαί

νει πως n επωνυμία εξασφαλίζει και κάτι κατα

nλnκτικό, αλλά σίγουρα ο,τιδr'ιnοτε επώνυμο 

δεν είναι τυχαίο ... ". 

Ολα καλά, όμως αυτό που στην Πάτρα σχε
δόν συνηθίσαμε να βλέπουμε είναι μεγάλα ονό
ματα να έρχονται, με λιγότερες ή περισσότερες 
ιδέες. και κατόπιν να φεύγουν είτε διwγμένοι είτε 
στην καλύτερη περίπτωση με κακές αναμνήσεις 
από τη πόλη. "Εμένα n οnοιαδr'ιnοτε nολεμικr'ι 

με τρέφει. Δεν θα αναγκαστούν να με διώ

ξουν. Θα φύγω πρώτος ... ". 

Το 
, 

φετινο ... μενού του ΔΗ.ΠΕ.ΘΕ. 

ΔΗΜΟΤΙΙ<Ο ΘΕΑΤΡΟ 

30/1 2/9 8 "Οικογένεια Νώε" της Ξένιας 
Καλογεροπούλου και του Θωμά Μοσχόπου
λου σε σκηνοθεσία Διονύση Βούλτσου και 
σκηνικά - κοστούμια Λίλας Καρακώστα. 

5 /3 /9 9 "Ο Εχθρός του λαού" του Ίψεν 
σε σκηνοθεσία Κωστή Τσώνου και σκηνικά -
κοστούμια Γιώργου Ζιάκα. 

20 - 25/4 Συνάντηση θεατρικών ομά
δων των Πανεπιστημίων της Ελλάδας σε συ
νεργασία με το Πανεπιστήμιο Πάτρας. 

8 - 9 /5 Μετάκληση των σολίστ των 
Μπαλέτων Μπολσόι 

3/6 "Δίψα Ανθρώπων" του Δημήτρη Πα
παϊωάννου σε συμπαραγωγή με την "Ομά
δα Εδάφους". 

Ι<ΑΡΝΑΒΜΙ 

8/2 "Το πλοίο των τρελών" του Ν. Χα
τζηπαπά βασισμένο στο έργο του Γκελντε
ρόντ "Σχολείο γελωτοποιών" με τη θεατρική 
ομάδα δρόμου του Ν. Χατζηπαπά στους 
δρόμους της Πάτρας. 

ΕΠΙΙ<ΕΝΤΡΟ 

10/3 "Δύο Θεοί" του Λένου Χρηστίδη 
σε σκηνοθεσία Βαγγέλη Θεοδωρόπουλου, 
σκηνικά - κοστούμια Εύας Νάθενα σε συ
μπαραγωγή με τη "Νέα Σκηνή Τέχνης". 

1 7 / 4 Θεατρικοποίηση του διηγήματος 
του Κώστα Λογαρά, "Σάββατα δίχως μύθο", 
σε σκηνοθεσία Περικλή Βασιλόπουλου. 

Ι<ΜΟΙ<ΑΙΡΙ 

Ιούνιος 
"Θρήνοι του Ιερεμία" του Ανάτολι Βασίλιεφ 

που παρουσιάστηκε στο Φεστιβάλ Αθηνών 
Αποκλειστική παράσταση από το 

ΔΗ.ΠΕ.ΘΕ. στην Ελλάδα του "Άμλετ" σε σκη
νοθεσία Πέτερ Στάιν που παρουσιάστηκε 
στη Μόσχα τον Οκτώβριο με κοστούμια του 
Διονύση Φωτόπουλου. 

Ιούλιος 
"Κοριολανός" του Σέξπιρ σε σκηνοθεσία 

Ρόμπερτ Στούρουα, σκηνικά - κοστούμια Μί
ρον Τ σβελίτζε και μουσική Γκίγια Καντσέλι, με 
τον Γιώργο Κιμούλη στον ομώνυμο ρόλο. 

ΠΕΡΙΟΔΕΙΕΣ 

2 6 / 1 - 7 / 3 Η ''Οικογένεια Νώε" στην 
ευρύτερη περιοχή Αχαϊας, Ηλίας, Κορινθίας, 
Ζακύνθου και Κεφαλλονιάς. 

1 4/4 - 9 /5 Ο "Εχθρός του λαού" στην 
Αθήνα και στις μεγαλύτερες πόλεις της Ελ
λάδας 

2 / 4 Οι "Δύο Θεοί" στην Αθήνα. 

Καλοκαίρι 
"Το πλοίο των τρελών", η "Δίψα ανθρώ

πων" και ο "Κοριολανός" σε όλη την Ελλάδα. 
Ο "Άμλετ" σε Αθήνα και Θεσσαλονίκη. 

ΣΥΜΜΕΤΟΧΕΣ 

ΣΕ ΔΙΕΘΝΗ ΦΕΣΤΙΒΜ 

"Το πλοίο των τρελών" στο Εδιμβούργο 
ΤΟ 1999. 

''Ο "Εχθρός του λαού" στο Οσλο για το 
Φεστιβάλ Ίψεν το 2000. 

Ο "Κοριολανός" στη Μόσχα το 2001. 

ΕΙ<ΠΑΙΔΕΥΤΙΙ<Α ΠΡΟΓΡΑΜΜΑΤΑ 

Θεατρικά παιχνίδια στα Δημοτικά Σχολεία 
με υπεύθυνες τις Αννέτα Παπαθανασίου και 
Σοφία Μαυρίδη. Διδασκαλία θεάτρου σε 12 
Γυμνάσια και Λύκεια της Πάτρας από ισά
ριθμους θεατρολόγους, απόφοιτους των 
τμημάτων θεατρικών σπουδών που ζουν 
στην πόλη. 

ΕΚΔΟΣΗ 

Κυκλοφορία, το- καλοκαίρι, του 
τεύχους εξαμηνιαίου θεατρικού πε
ριοδικού σε συνεργασία με τις "Α
χαϊκές εκδόσεις". 

πρώτου 
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το 
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ΠΑΛΛΑΣ
11 

ΣΕ ... ΝΕΕΣ ΠΕΡΙΠΕΤΕΙΕΣ 

'Εvας θρύλος 
, 

καvει 
πάρχουν 
ορισμένα 
κτίρια σε 
τούτη την 
πόλη, που 
στέκουν 
ακόμη 

ορθά, παρά την εγκατάλειψη 
και τη βιαιότητα με την οποία 
οι άνθρωποι και ο... καιρός 
έκαναν εμφανές το πέρασμά 
τους. 

Κάποια κτίρια που διατη
ρούν ζωντανές τις μνήμες 
μας, κομμάτια μιας άλλης ε
ποχής, παλιά διακόσμηση μια 
πόλης που έχει αρχίσει να 
χάνεται στους νεωτερισμούς, 
αλλάζοντας προφίλ μέρα με 
την ημέρα. 

Κτίρια που συναντάμε κα
θημερινά μα ούτε καν προ-

•• 

σέχουμε, παρά μόνο όταν ;i'"��, 
κάποιοι αποφασίζουν να τα 
σώσουν από τη φθορά και 
να τα ζωντανέψουν με την α-
ναπαλαίωσή τους. 

λ, t. ιφιιvyκ. 
Της Γιώτας Κοντογεωργοπούλου 

1 

:.Ξcl 

Μέρος τnς μακέτας του ... μελλοντικού "Παλλάς" 

Ένα από αυτά είναι και το "Παλλάς" στη συμβολή των οδών Γούναρη και 25ης Μαρτίου 
που ετοιμάζεται να δεχθεί το ... λίφτινγκ των ιδιοκτητών του και να ανοίξει τις πόρτες του 
ξανά, υποδεχόμενο αυτή τη φορά τους Πατρινούς τους 2000. 

Με μεγάλη ικανοποίηση πληροφορηθήκαμε ότι επιτέλους το κτίριο κρίθηκε διατηρητέο 
(ορισμένες φορές πράγματι οι αρμόδιες υπηρεσίες κάνουν έστω και αργά τη δουλειά τους) 
πράγμα που σημαίνει ότι εγκρίθηκαν και τα απαραίτητα κονδύλια για τη συντήρησή του. 

Για όσους δεν το γνωρίζουν, το "Παλλάς" που κτίστηκε στις αρχές του αιώνα και στέγα
σε γύρω στο '60 τα όνειρα και τη φαντασία των Πατρινών που αγαπούσαν τον κι -
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νηματογρόφο, είναι συνιδιοκτησία των κ. Αντωνίου Κουντούρη ί25%J, Μαρίας Πα
λούμπη ί25%J, Γεώργιου Καλαντζή (17.5%), Αφών Μυράν και Νυσσάν Κετσογιάν 

(17.5%) και της Τράπεζας Πειραιώς (15%). 
Μην φανταστείτε ότι η απόφαση για τον χαρα

κτηρισμό του διατηρητέου ελήφθη αμέσως. Από 
το 1990 γίνονται προσπάθειες προς αυτή την 
κατεύθυνση. Κάπου στο ενδιάμεσο "συνάντησαν" 
το "Παλλάς" οι σεισμοί και άφησαν και αυτοί τα 
σημάδια τους. 

Η τελετή για την αναπαλαiωσή του έχει ήδη έ
χει ήδη εκπονηθεί από το γραφείο του κ. Αντω
νίου Κουκουβiνη, ο οποίος θα έχει και την επίβλε
ψη του έργου. Με βάση τα σχέδια, η επάνω αί
θουσα θα είναι, μαζί με το πατάρι που θα προ
στεθεί, έκτασης 550 τ.μ., ενώ το ισόγειο πρόκειται 
να διαμορφωθεί σε ενιαίο χώρο έκτασης 350 τ.μ. 

Οι εργασίες πρόκειται να ξεκινήσουν στα τέλη 
Ιανουαρίου και υπολογίζεται ότι θα περατωθούν 
εντός δεκαμήνου. 

Ο προϋπολογισμός για την ανακαίνιση και την 
ενίσχυση του κτιρίου, σύμφωνα με τον αντισεισμι
κό κανονισμό, θα υπερβεί κατά τους πλέον συ
ντηρητικούς υπολογισμούς τα 60 εκατομμύρια, ε
νώ η ενίσχυση και ως σεισμόπληκτου και ως δια
τηρητέου θα καλύψει το L10% των εξόδων. 

Ποιος θα πάρει το "Παλλάς"; 
Μέχρι εδώ καμία αντίρρηση. Ένα ακόμη ιστορι

κό κτίριο θα περάσει στον επόμενο αιώνα και μι
κρές τέτοιες αρχιτεκτονικές ανάσες χρειάζονται 
στην Πάτρα ... 

Αυτό που προβληματίζει. πλέον. είναι η χρήση 
του και εδώ θ? έπρεπε ίσως να ευαισθητοποιηθεί 
ο Δήμος. 

Διότι τίποτα δεν αποκλείει τη μετατροπή σε κα
τάστημα καλλυντικών (θυμηθείτε το κακό προη
γούμενο με το "Άστυ") ή ακόμα και αλλαντικών CJ. 
Έχουμε άλλωστε συνηθίσει σε τέτοια παράταιρα ε
δώ στην Πάτρα. 

Μόνη ελπίδα για τη διατήρηση του πολιτιστικού 
χαρακτήρα είναι οι προθέσεις ενός εκ των συνι
διοκτητών, του κ. Παλούμπη, ο οποίος δηλώνει ότι 
θα καταβληθεί πρσπάθεια για πολιτιστική χρήση 
του "Παλλάς". 

Ήδη έχει εκδηλωθεί ενδιαφέρον για τη δη
μιουργία πολυσινεμά, ανάλογου των αθηναϊκών, 
και τη δημιουργία συνεδριακού κέντρου. Ταυτό
χρονα, όμως, υπάρχουν και οι προτάσεις για ε
μπορική χρήση του. 

Δεν αποκλείεται λοιπόν το κτίριο να γίνει πολυ
κατάστημα ακολουθώντας την μοίρα πολλών άλ
λων αιθουσών και μόνη ανάμνηση να μένει στην 
πρόσοψη με μεγάλα γράμματα το όνομα του. 
"Παλλάς". 

Τpιάντeιος 
,

και μeτα ... 

Ήταν στα 1926 όταν η πόρτα του πρωτοπορια
κού για την ιnοχή κτιρίου άνοιξι για να υποδεχθεί 
τους μαθητές της Τ ριαντείοu Εrιογγιλματικής Σχολής . 
Το όνομα του μηχανικού Καρβίλα που το ίχτισι συζη
τιόταν πολύ τότε στους Πατρινούς κύκλους. 

Σπουδαγμένος στη Γαλλία, ήταν από τους πρώ
τους που άρχισαν να χρησιμοποιούν στην Ελλάδα τσι
μέντο, ενώ εντύπωση nροκ_αλεί και η χρήση ιλαφρόnι
τρος από την Θήρα για την δημιουργία του κτιρίου. 

Ο σχεδιαστής ήθελε να το λούζει ο ήλιος και να 
τρυπώνει από rιοντού το φως. Εξ ου και τα πολλά rιο
ράθuρο που στόλιζαν την "πλάτη" του κτιρίου (το 
ύψος των αιθουσών των οποίων ξιnιρνά τα 7 μίτρα) 
και η rιοντελής απουσία κολώνων στο εσωτιρικό του. 

Τα πρώτα χρόνια πέρασαν μι τους μαθητές της 
Τριαντιίοu να μrιοινοβγαίνοuν. 

Και έnιιτα ήρ8αν τα χρόνια της Κατοχής. Δύσκο
λα χρόνια και στο κτίριο μrιοινόβγαιναν άνθρωποι 
σκυθρωποί για να ιξασφαλίσοuν ένα πιάτο φαΊ', Συσ
σίτια και διανομές γάλακτος δίνονταν στο ισόγειο για 
τα παιδιά. Η επάνω αίθουσα έγινι αποΒήκn και κέντρο 
διανομής ρουχισμού του Ερυθρού Σ ταuρού. 

Ο χώρος που σuνδίθnκι μι τον αγώνα των Πα
τρινών για ιπιβίωσn ίμιλλε να γίνιι αργότιρα χώρος 
ψυχαγωγίας τους. 

Στα 1948 yίνιται κινηματογράφος. Και το όνομα 
αυτού ... "Τιτάνια". Οι πρώτοι επιχειρπματίις που σuνί
δεσαν το όνομά τους μι αυτόν ήταν οι κ. Νίκος Λο
βέρδος, Χρήστος Μανιώτης και Κωνσταντίνος 
Σκούρας. 

Το 1957 το σινεμά αναλαμβάνcι ο 1. Καλαμαριώ
της και τον μιτονομάζιι σι "Παλλάς" για να nιριίλθιι 
το 1961 στον Παναγιώτη Κοτσαύτn και αργότερα 
στον κ. Χρήστο Ηλιόπουλο, σnμιρινό αιθουσάρχη του 
"Ελίτ", ο οποίος κοι δ�ατnρούσι το "Παλλάς" μέχρι το 
1988 οπότε και η αίθουσα ίκλεισι. 

Το "Παλλάς" γνώρισι στιγμές δόξας στn δεκαετία 
του 1960 αλλά και ατίλιιωτις οuρίς ίξω απά το τα
μιίο του, για να αρχίσιι να φθίνιι από το 1970 και μι
τά και να πάρει αργότιρα το δρόμο της λnσμανιάς, 
συμπληρώνοντας το μακρύ κατάλογο των 
Πατρινών αιθουσών που έβαλαν λουκέτο. 
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Από ιο απολίιικο 

σιο πολιιικό 
Ευάyyελος Βενιζέλος 

"Διαχρονία και συνέργεια 
μια πολιτική πολιτισμού" 

Εκδ. "Καστανιώτη", 1998 

Του Πέτρου Μόρνn 

υπουργός Πολιτισμού 
ασκώντας πολιτική "έ
φτασε" ... στον πολιτι
σμό, με τα πέδιλα του 
πολιτικού και όχι μόνο. 
Για να ισχυροποιήσει, 
ίσως, του λόγου το α-

ληθές ξάφνιασε πρόσφατα με την έκδοση βι
βλίου για το ποληιστικό γίγνεσθαι. 

Επιλέγοντας κομμάτια και ... θρύψαλα α
πό ομιλίες στη Βουλή, σε συμπόσια - συνέ
δρια καθώς και αυτόνομες δημοσιεύσεις σε 
διάφορα έντυπα, επιδιώκει να παρέμβει δυ
ναμικά στο χώρο της πολιτικής στην τέχνη. 
Έχοντας τη δυνατότητα να διαλέγεται και να 
συνδιαλέγεται με τους ευαίσθητους χώρους 
του πνεύματος. τοποθετείται στο συγκεκρι -
μένο βιβλίο σε θέματα όπως: nολιτιστικn 
κλnρονομιό (νέος αρχαιολογικός νόμος). 
εnιστροφr'ι των μαρμόρων του Παρθενώ
να, πολιτισμός και οικονομικές πτυχές, το 
ΒιΒλίο ως σύμπαν, μέσα ενnμέρωσnς, 

διανοούμενοι και εξουσία κ.α. 
Το καινούριο στοιχείο σ αυτη την κατά

θεση είναι ο προσωπικός τόνος του συγ
γραφέα. ο οποιος θεμελιώνει το βασικό μο
τίβο της σκέψης του ότι ο πολιτισμός σε μια 
χωρα σαν την Ελλάδα είναι ζωτικός εθνικός 
πόρος. Ή. για να γίνουμε πιο σαφείς. είναι 
το πεδίο (όπως ο συγγραφέας ισχυρίζεται) 
όπου υπάρχει πολυφωνία και πλουραλισμός 

γιο να μην καταλήξουμε στην κατα
θλιπτική ομοιομορφία. 

3 ο 

Ο ίδιος επιχειρεί στον πρόλογο 
του βιβλίου να διασκεδάσει τις εντυ-

F.ϊΑΓΓΕ.\ΟΣ ΒΕΧΙΖΕ.\ΟΣ 

ΔΙΑΧΡΟΝΙΑ ΚΑΙ ΣΥJΧΕΡΓΕΙΑ 
ΜΙΑ JΙΟΛΙΤΙΚΙΙ ΠΟ.\ΙΤΙΣ�ΙΟ)' 
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πώσεις. τονίζοντας ότι "τα πράγματα γίνο

νται πολύ πιο περίπλοκα όταν το ίδιο το 

κρότος διατυπώνει ένα λόγο περί πολιτι

σμού. Όταν το λογο αυτό τον διατυπώνει ο 
αρμόδιος υπουργός". 

Αρμόδιος η μη, ο Ευάγγελος Βενιζέλος 
τόλμησε να μιλήσει δίχως ασάφειες και ογκυ
λωσεις. με νηφαλιότητα τόση που δεν επιτρέπει 
σε κανένα νσ αμφιβάλλει για τις καλές του 
προθέσεις. Μια διανοητική πρόκληση όμως. ό
πως αυτή του Ευάγγελου Βενιζέλου, χρειάζεται 
και αντίλογο τέτοιο που να δημιουργεί αντίβα
ρο, τόσο στο πόνημα του υπουργού. όσο και 
στα έργα και τις ημέρες του. 

Στους κινηματογράφους 

Με τnν ''Υπόθεση Λάρι Φλιντ" ξεκινόει 
τnν Πέμnτn 1 4 Ιανουαρίου το δεύτερο φετι
νό κύκλο nροΒολών τnς n Κινηματογρα
φική Λέσχη Πάτραc;, nόντα στο "Πόν
θεον". Η ταινία του Μίλος Φόρμαν είναι ί
σως n μοναδικr'ι από τις ταινίες αυτού του 
κύκλου που έχει παιχτεί ξανό στnν Πότρα. Α
κολουθούν n nρώτn και εξαιρετικό ενδιαφέ
ρουσα ταινία τnς Στέισι Τάπλ "Καλή όρεξη 
και.. αντίο" (2 1 Ιανουαρίου), ένα πολιτικό 
σχόλιο για το συντnριτισμό, n εμnνευσμένn ό
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σο και σκλnρr'ι "Σονατίνα" του Τακέσι Κιτάνο (2 8 Ιανουαρίου) και η πρωτότυπn 
"Μεγάλη βραδιά" των Κάμπελ Σκοτ - Στάνλεϊ Τούτσι (4 Φεβρουαρίου). 

Ο "Γυμνός οφθαλμός" μεταλλόχτηκε σε "Nick's Movies" και μ· αυτόν τον 
τίτλ<? θα Βρίσκεται κόnοιες Παρασκευές σε μεταμεσονύχτιες προβολές στο 'Ί
ντεαλ". Το πρόγραμμα, προς το παρόν όγνωστο μια και οι ταινίες θα ανακοι
νώνονται λίγες μέρες πριν τις nροΒολές. 

Το "Πάνθεον'' θα ξεκινnσει τnν και
νούρια χρονιά με τn νέα ταινία τnς Όλγας 
Μαλέα "Διακριτική γοητεία των αρσενι
κών" στο ίδιο μr'ικος κύματος με τον ''Ορ
γασμό της αγελάδας". Στn συνέχεια σειρά 
θα έχει πιθανότατα το "Snake eyes" του 
Μπράιαν Ντε Πάλμα και τον Νίκολας Κέιτζ 
στο ρόλο ενός όσnμου ντέτεκτιΒ που γίνε
ται μάρτυρας τnς δολοφονίας του υπουρ
γού Άμυνας των ΗΠΑ 

Στο ''Ιντεάλ" n χρονιά θα ξεκινr'ισει με το "Τρούμαν Σόου", ή στα ελλnνι
κό "Ζωντανή μετάδοση". Η ταινία του Πίτερ Γ ουίαρ - σάτιρα για τn γενιά 
τnς τnλεόρασnς, αν nροχωρnσει εισπρακτικά θα κρατήσει όλο το μήνα. Στην 
... ουρά περιμένουν και οι "Μικροί στρατιώτες" και το "Ραντεβού με τον Τζόε 
Μπλακ". 

"Το όνομά μου είναι Τζο" θα πει n ''Ομόνοια" σε nρώτn προβολή, ενώ από 
κει. κα� πέρα θα συνεχίσει στο μεγαλύτερο ποσοστό να nροβόλει ταινlεc; που έ
χουν nδn φέρει άλλες πατρινές αίθουσες. Μία από αυτές και το 'Έλπic;", που 
έχει στο πρόγραμμα, μεταξύ άλλων, και το "Dr Dolittle" με τον Έντι Μέρφι. 
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Από την "Πολυφωνική" 

Στις 2 2 ΔεκεμΒρfοu η "Πολυφωνικr'ι" διοργανώνει το ετr'ισιο Χριστουγεννιάη
κο Κοντσέρτο της. Σε συνεργασία με τn Νομαρχία, στο Δημοτικό Θέατρο θα 
συμμετάσχουν η Βυζαντινή, n Μικτr'ι, n Παιδικr'ι Χορωδία και σολίστες του ομίλου. 

Από το Ελληνικό Ωδείο 
Tn Χριστουγεννιάτικη γιορτn του διοργανώνει στις 2 3 Δεκεμβρίου το Ελλη

νικό Ωδεiο - Δ. Σινούρnς. Στις αίθουσες του Ωδείου θα συμμετάσχουν όλες 
οι σχολές του, μαζί με την Παιδικr'ι Χορωδία υπό τn διεύθυνση τnς Μαρίας 
Κωσταγιαννα κοπούλου. bσο για το "Γυν αικείο Φωνητικό Σύνολο Πάτρας", 
που, όπως και το Ωδεlο, διευθύνει n Γιώτ α Αντωνίου, μετά από αρκετές πετυ
χημένες εμφανίσεις τους τελευταίους μr'ινες του 1 9 9 8 διανύει nια το ανα
γκαίο διάστημα της ανάπ υλας. 

Στα δισκοπωλεία 
Ο Χάρης και ο Πάνος Κατσιμίχας έ

χουν γύρω στα τρία χρόνια να πουν κάτι 
καινούριο δισκογραφικά και αναμένεται 
να το πράξουν στις αρχές του 1 9 9 9. 
Άγνωστος, προς το παρόν, ο τίτλος του 
δίσκου, άγνωστο και το περιεχόμενο. Τώ
ρα που καταλάγιασαν (χωρίς πάντως να 
διαψευστούν) οι φr'ιμες για τnν υγεία του 
Χάρn, το λόγο έχουν τα νέα τους τρα
γούδια. bnως πάντα από αξιοnρεnn ως 
τέλεια ... 

Από την Πατραϊκή 

Μαντολινάτα 
Παιδικn και Προπαιδικn χ: ρωδία έχει Βάλει μπροστά n Πατραι·κn Μαντολινάτα στn 

χειμερινή περfοδο. Στις 2 2 Δεκεμβρίου θα Βρίσκονται στn γιορτn των εργαζομένω.ν 
της Αχάϊα Κλάους, ενώ στις 1 7 Ιανουαρίου θα συμμετάσχουν στn γιορτr'ι του Συλ
λόγου Γονέων και Κnδεμόν ν του 1 ου Δημοτικού Σχολείου Παραλίας Πατρών. 

ι:....------
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Από τη Δημοτική Πινακοθήκη 

Στο πνεύμα του καρναβαλιού από νω-
ρίς n Δnμοτικr'ι Πινακοθr'ικn. Στις 1 1 Ια
νουαρίου ξεκινά στην αίθουσα του Πα
λαιού Δημοτικού Νοσοκομείου n έκθεση 
"ευοί, ευάν". Με τίτλο παρμένο από τn 
φρuγικnς προέλευσης Βακχικr'ι κραυγr'ι 
που σημαίνει "εΒίβα", δείχνει τn διάθεση 
που είχαν οι καλλιτέχνες - πατρινοί και 
μn - που ετοίμασαν έργα τους ειδικά γι" 
αυτr'ι την έκθεση. 

Παράλληλα, στn Βασικr'ι αίθουσα τnς 
Πινακοθr'ικnς από 20 Ιανουαρίου - 2 1 
Φεβρουαρίου θα είναι ανοιχτr'ι n έκθεση 
''Ο Καραγκιόζης, το θέατρο σκιών και οι 
εικαστικές τέχνες". Ο στόχος; Προ
φανr'ις. Να ανιχνευτούν οι σχέσεις των 
αγαπημένων φιγούρων με τnν εικαστικn 
κουλτούρα. Κι όμως, υπάρχουν! 

Από το ΔΗ.ΠΕ.ΘΕ. 
Με παιδικό έργο - γιορτές γαρ - ξεκινά τnν επί Κιμούλn εποχn του, το Δη

μοτικό Περιφερειακό Θέατρο Πάτρας. Στις 30 Δεκεμβρfου κάνει πρεμιέρα στο 
Δημοτικό Θέατρο n ''Οικογένεια Νώε" τnς Ξένιας Καλογεροπούλου και του 
Θωμά Μοσχόπουλου. Η σκηνοθεσία είναι του Διονύση Βούλτσου. 

bμως φέτος φαίνεται πως το ΔΗ.ΠΕ.ΘΕ αποφάσισε να σταματήσει να κάνει 
πως δεν "έΒλεnε" το Καρναβάλι. Η ομάδα θεάτρt>υ δρόμου του Ν. Χατζη
π αππά θα Βγει στους δρόμους τnς Πάτρας παρουσιάζοντας το έργο "Το 
πλοίο των τρελ ών", Βασισμένο στο έργο του Γκελντερόντ, "Σχολείο γελωτο
ποιών". 

Στην "Αγορά" 
Τnν Αλεξάνδρα Λαδικού στο ρόλο τnς Λουϊζας, της ερωμένης του Πατρι

νού οραματιστn και πολιτικού Ανδρέα Ρηγόπουλου, θα συνεχίσει να μας πα
ρουσιάζει και φέτος n "Αγορά". Βασισμένο στο μυθιστόρημα της Ρέας Γαλα
νάκη "Θ α υπογράφω Λουί", το έργο "Χ αίρε Λουϊζα" ξεκίνησε στο τέλος της 
nερυσινnς σεζόν σε σκηνοθεσία Ευανθί ας Στιβανάκη. 
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Στο "Πολύεδρο" 
Ο Αλέξης Παπαχελάς θα μιλήσει το Σάββατο 23 Ιανουαρίου με αφορμή το 

βιβλίο του 'Ό βιασμός της ελληνικής δημοκρατίας". Ο δημοσιογράφος του 
"Μέγκα" και του "Βήματος" και ένας από τους ελάχιστους επιστήμονες του επαγ

γέλματος, συγκέντρωσε πριν ένα περίπου χρόνο σε έναν τόμο όλα τα στοιχεία 
που εξηγούν γιατί η πολιτική μας ζωή και ιστορία έχει τόσο στενή σχέση με την 
αμερικάνικη, και όχι μόνο, διπλωματία. 

Από τη "Γωνιά του βιβλίου" 
Στον χορό των εκδnλώσεων αναμένεται να μπει από τn φετινn περίοδο και 

n 'Τωνιό του Βιβλίου". Παρθενικn εκδnλωσn n πρόσκλnσn στον συγγραφέα 
Χρήστο Χωμενίδη, τον οποίο περιμένει το Βιβλιοπωλείο μέσα στον Ιανουόριο. 

Από τους "Σολίστ" 
Συνέχεια από τα μέσα Ιανουα

ρίου για τους "Σολίστ" που εξακο
λουθούν να ψόχνουν για μαέστρο 
με συναυλίες - ακροόσεις. Σε αυτό 
τα πλαίσια υπόρχουν δύο ακόμα 
συναυλίες με τn διεύθυνσn των Α
λεξάντερ Λασκάε και Γιούρι Νικο
λαγιέφσκι, που θα διευθύνουν ακό
μα και τις συναυλίες των πρωινών 
τnς Δευτέρας για τους μαθnτές 
των σχολείων τnς περιοχnς. 

Στο Καρναβάλι 
Το "Καρναβάλι των μικρών" θα αποτελέσει το ορεκτικό τnς διοργόνωσnς 

που auτn τπ φορό έχει μόλλον μικρn διόρκεια ζωnς (2 1 Φεβρουαρίου n τε
λευταία Κυριακn). Έτσι τnν ΚυριακrΊ 3 1 Ιανουαρίου στο "Πόνθεον" θα διεξα
χθεί το 4ο Φεστιβάλ Παιδικού Καρναβαλικού Τραγουδιού, με τn συμμετοχn 
παιδιών και εκπαιδευτικών και οργανωμένων χορωδιών τnς nεριοχnς. Δε θα 
λείψουν, Βέβαια, και οι όλλες εκδnλώσεις του παιδικού καρναβαλιού, με παι
χνίδια στα Υψ. Αλώνια (2 8 Ιανουαρίου - 6 Φεβρουαρίου) και n τελικrΊ παρέ
λασn στις 7 Φεβρουαρίου. 

Του Βασίλn Λαδά Πότρα δεν είναι 
πόλπ ικανn να 
δnμιουργnσει 
μύθο μέσω τnς 
Λογοτεχνίας. Δεν 
nταν ούτε είναι 
οι κονομικό και 

πνευματικό κέντρο για να συγκε
ντρώσει ενδιαφέρον. Ούτε τόπος σχό
λnς και αναπαύσεως, φυσικnς ομορ
φιός. Θα μπορούσε ΒέΒαια να δn-

μιουργnσει μύθο αν ζούσε εδώ 
ένας δυνατός συγγρα

φέας με μεγόλο 
έργο 

' 
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ώστε να καλύψει την ασημαντότητα της πόλης. Αν 

επέλεγε την πόλη ως ησυχαστής ή ως τόπο μαρ

τυρίου και ονείρων του ή για έναν απλούστερο 

λόγο. να ήταν εδώ δημόσιος υπάλληλος π.χ. Ο 

Τζόϋς φώτισε το Δουβλίνο. Ο Παπαδιαμάντης την 

μικρή Σκιάθο. 

Αυτά είναι δυο παραδείγματα που με πείθουν 

πως οι καλοί λογοτέχνες που ζουν σε μια πόλη 

συμβάλλουν περισσότερο στην διαμόρφωση του 

ύφους της από τους δημάρχους. Έτσι δεν δίνω 

μεγόλn σnμοσίο στις δnμοτικές εκλογές, ούτε 

φοΒόμοι τnν τετραετία που θα έλθει. Ο Πεσσόα 

π.χ. στην Λισσαβόνα ή ο Παμούκ στην Κwνσταντι -

νούπολη επέβαλλαν ακόμη και μόδα γυαλιών. 

Παίζει μεγάλο ρόλο n λογοτεχνία και γιο τn 

αισιοδοξία τnς πόλnς. Αν θα μείνει οθόνατn n 

ψυχn τnς μετά οπό καταστρεπτικό σεισμό, που 

πολύ πιθανόν θα συμΒεί στnν Πάτρα. 

Ανέφερα πόλεις ισχυρές που οι συγγραφείς 

και τις υπηρετούν και τις επιβάλλουν. Υπάρχουν 

και μικρότερες πόλεις από την Πάτρα που είχαν 

την τύχη να πέσει πάνω τους η ματιά ενός μεγά

λου συγγραφέα. Τι αξίζει το Στάνφορδ να αποτε

λεί μέρος του προγράμματος τουριστικών ταξι

διών αν δεν είχε γεννηθεί εκεί ο Σαίξπηρ. Και στην 

Βερόνα, πόλη με τον ίδιο πληθυσμό με την Πάτρα, 

επιδεικνύουν ένα σπίτι όπου τάχα γεννήθηκε η 

Ιουλιέττα. Φανταστείτε λοιπόν πως μια παράγκα 

στο Βλατερό θα μπορούσε να γίνει τουριστικό α

ξιοθέατο ως κατοικία της Πατρινέλας, της κόρης 

που θυσιάστηκε για να χτιστεί το κάστρο, αν ένας 

δυνατός λογοτέχνης επέβαλλε τον μύθο της πα

γκοσμίως.Με αυτά που έχουμε όμως θα ζήσουμε. 

Και καλό είναι να κάνουμε την αυτοκριτική μας 

χωρίς επαρχιακή αυτάρκεια. Αλλwστε τελευταία δια

μορφώνεται από συγγραφείς σιγά - σιγά ένας 

μύθος για την Πάτρα και την ιστορία της. Τόσο οπό 

πεζογράφους όσο κι από ποιητές. Από αυτούς που 

ζουν εδώ φυσικά. Οι ταξιδιώτες - συγγραφείς που 

έγραψαν για την Πάτρα είχαν πλήρη συνείδηση nwς 

η πόλη δεν έκρυβε κανένα μυστήριο, κανένα θέλγη

τρο για να απολαύσουν. Η Πάτρα ήταν ένας ενδιά

μεσος σταθμός του ταξιδιού τους. Συνήθως έμε

ναν εδώ μέχρι να αποπλεύσει το καράβι για την 

Ευρώπη. Υπάρχουν βέβαια και αυτοί που φτά

νουν με το καράβι. Απομνημονεύσεις αφιχθέντων 

σπανίζουν. Αυτό σημαίνει nwς όσοι έφταναν. έ

φευγαν αμέσως. Για Αθήνα και Ανατολή. Αυτό γί

νεται και σήμερα. Οι τουρίστες που κυκλοφορούν 

το καλοκαίρι στην πόλη είναι αυτοί που περιμέ-
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νουν τον απόπλου. Αυτοί που κατα

πλέουν τρέχουν γρήγορα προς την Ε

θνική οδό αδιαφορώντας για την πόλη 

καίτοι φημολογείται nwς εδώ γίνεται Διεθνές Φε

στιβάλ και ευρωπαϊκών προδιαγραφών καρναβάλι. 

Η nόλn είναι λοιπόν σnμείο εξόδου και n έξο

δος γίνεται οπό τn θάλασσα και απέναντι οπό τnν 

Πάτρα πάνω στnν θάλασσα είναι δύο θαυμάσιο 

μικρό Βουνό ως οδοδείκτες τnς εξόδου. Η οκίνnτn 

και γεωμετρικn ΠολnοΒούνο και n ΒορόσσοΒο. Στις 

πλαγιές τnς ΒορόσσοΒας δύει ο nλιος. Ο nλιος ό
μως ανατέλλει οπό ένα άλλο Βουνό, το Πονοχdι'κό, 

ψnλότερο, στερεότερο αλλά χωρίς χόρι. 

Οι ταξιδιwτες αδιαφορούν γιο τον Παναχαϊκό. 

Αι οι πατρινοί εν μέρει. Λέμε nwς είναι πίσω από 

την πόλη καθορίζοντας πως η πόλη έχει πρόσοψη 

προς τη θάλασσα προς την Ποληοβούνα και την 

Βαράσσοβο. Ακολουθούμε εν προκειμένω την 

πραγματικότητα που διαμορφώνει και γλωσσική 

συνείδηση. Οι παραθαλάσσιες πόλεις έχουν πάντα 

πρόσοψη προς τη θάλασσα. Εκεί πέφτει το βάρος 

της πόλης. Μεξάνδρεια, Σμύρνη, Μαρσίλιο, Νάπο

λη, πόλεις της Μεσογείου. Τις Κυριακές κατεβαί

νουμε στα λιμάνια τους v· ανασάνουμε. 

Οι καμπίσιες πόλεις δεν έχουν πρόσοψη. Ολοι 

λοιπόν οι λογοτέχνες που πέρασαν από την πό

λη και έγραψαν για την Πάτρα είδαν την θάλασ

σα και τα δυο βουνά απέναντι. Είδαν κυρίως το 

τοπίο της πόλης κι όχι την πόλη. Είδαν τη θάλασ

σα από το παράθυρο του ξενοδοχείου τους ή 

περπατώντας στο μακρύ μώλο ή από το κάστρο 

που συνήθως ανέβαιναν. Οι καλύτεροι ψάχνουν 

κάτι βαθύτερο στα πεταχτά. Ο Κοβόφnς ψάχνει 

την κοσμικότητα της κάτω πόλης και ο Κοζοντζό

κnς τον μύθο της. Θυμάται ο Καζαντζάκης nwς 

εδώ έζησε γιο ένα χρόνο πριν το Άκτιο ως ερwτι -

κό ζευγάρι ο Αντώνιος και η Κλεοπάτρα. Η Κλεο

πάτρα μέσα στην άμαξά της, ο Αντώνιος στο ά

λογό του βολτάριζαν. ερωτευμένοι και πλήρεις. 

Αλλά οι μεγάλοι λογοτέχνες μιλούν μέσω των ε

ντυπώσεων για τον εαυτό τους. 

Ο Καβάφης την εποχή που ήρθες ξαναπέρναγε 

το ποίημα του 'την εκκλησιά αγαπώ με τ· εξαπτέρυγά 

της'. Δεν ανεβαίνει καν στο Κάστρο. Μπαίνει στις εκ

κλησίες όμως που τον ενδιαφέρουν για τους στί

χους που είχε στο μυαλό του. Αλλά κι αυτός σταμα

τά για λίγο για να θαυμάσει τα δυο βουνά απέναντι. 

Ο Ουρόνnς το ίδιο, ομολογώντας nwς η Πάτρα 

του θυμίζει μια πόλη από την οποίο πρέπει να πάρει 

το πλοίο και να φύγει. Ο Φλωμnέρ είδε μια αηδια

στική πόλη αλλά και σε αυτόν το βουνά απέναντι 

του ?δειχνον τον δρόμο για να φύγει. Ο Άρθουρ 

Μύλλερ. στον Κολοσσό του Μαρουσίου. θαυμάζει 

κι αυτός το δυο βουνά απέναντι. Πράγματι είναι ω

ραιότατα αυτά τα βουνά. Ο l.e Corpizie τα ζωγράφισε. 

Ο ΜυριΒnλnς. ο Παλαμάς τα ύμνησαν. Στα πρόθυ-

ρο της τρέλας του ο Μnτσόκnς γράφει τον αυ

τόχειρα το 189. Ήρθε κι αυτός εδώ γιο να πάρει 

το πλοίο για την Κέρκυρα. Περπάτησε περισσότε

ρο την πόλη από τους άλλους. Περπάτησε εξα

ντλητικά σαν να έφευγε. Ξεκινά όμως την περι

γραφή του από την Βαράσσοβο. Είναι δικαιολο

γημένο οι ταξιδιώτες συγγραφείς να μην γρα

φουν για την πόλη αλλά για το τοπίο της. Και για 

το τοπίο που έχουν μπροστά τους. αφού τις λί

γες μέρες και λίγες ώρες που ζουν εδώ μένουν 

στην πρόσοψη της πόλης. Είναι ειλικρινείς οι συγ

γραφείς, δεν μπορούν να γνωρίσουν μια πόλη 

και να μιλήσουν γι' αυτή γνωρίζοντας μόνο την 

πρόσοψη της. Η πρόσοψη είναι απατηλή. Γι' αυτό 

και μένα μερικές φορές τα δυο βουνά απέναντί 

μου φαίνονται σαν στολίδια βιτρίνας. Αυτοί που 

κοιτούν και προς τα μέσα δεν nαραλείnουν, ό

πως ο Καζαντζάκης να τονίσουν την nληκτικότητα 

της επαρχίας. 

Κάποτε υπήρχε ο στενόμακρος μώλος στο λι

μάνι που οδηγούσε στον Φάρο. Από τον Φάρο 

οι νέοι μας ονειρεύονταν να φύγουν από την 

πόλη. Το λιμάνι δεν ήταν μόνο τόπος εξαγωγής 

σταφίδας αλλά και ονείρων. Υπάρχει ένας πίνα

κας βέλγου ζωγράφου στο σπίτι του συλλέκτη 

Θεόδωρου Μίντζο που δείχνει ένα καράβι πλευ

ρισμένο στον μώλο. Ομwς στο φόντο του έχει 

τοποθετήσει την Ποληοβούνα. Την μετέθεσε την 

Παληοβουνα εκεί ο ζωγράφος με λαθροχειρία 

λαϊκού τεχνίτη. Διότι από την πλευρά του μώλου 

δεν φαίνεται η Παληοβούνα. Ομwς το βουνό αυτό 

συμβόλιζε την έξοδο από την πόλη και η κίνηση 

του ζωγράφου είναι δικαιολογημενη. Σκέπτομαι λοι

πόν nwς δεν πειράζει που δεν αnοκαθίσταται ο 

Φάρος στην παραλλαγμένη πια προβλήτα. Τον έχει 

αντικαταστήσει στην συνείδησή μας η πανάρχαια 

Παληοβούνα. 

Ομwς ον στους περαστικούς συγγραφείς α

γνοείται ο Πανοχαϊκός και η μέσα nολη, αυτό δεν 

συμβαίνει με τους συγγραφείς που έχουν ζήσει εδώ 

διά βίου ή έστω για λίγο. Ο Κοσμάς Πολίτnς στο 

"Γυρι" ανέβασε τις συμμορίες των παιδιών προς το 

Κάστρο. Μου φαίνεται περίεργο πώς αυτος ο συγ

γραφέας αγνόησε τη θάλασσα τόσο την Πάτρα ό

σο και στην Σμύρνη. Στο Χατζηφραγκου πάλι οι 

συμμορίες ανεβαίνουν προς το βουνό. Ακομη και 

στον Πόρο χάθηκε στο Λεμονοδάσος κι οχι στις 

βαρκαρόλες. Φαίνεται πως επεδίωκε μία μονιμότητα. 

Αναζητούσε την στερεότητα του Βουνού. Έκεί νοιώ

θεις ελευθερία στα βουνά· λέει ο Ελιοτ. Και το Δη

μοτικό τραγούδι: 

·καλότυχα είναι το βουνά που χάρο δεν φο

βούνται Το καλοκαίρι πράσινα και τον χειμώνα 

χιόνια'. 

Εχει αγνοηθεί ο Παναχαϊκός από το τοπίο της 

πόλης. Ο Παλαμάς που γεννήθηκε εδώ τον θυμά

ται όμως. Και έχει αγνοηθεί και το τοπίο κάτω από 

το βουνό. Οι αμπελώνες. τα κυnαρρίσια και οι ελιές. 

Λίγα πράγματα και συγκαταβατικά. 

Τολμώ να πω και οι Πατρινοί λογοτέχνες βλέ

πουν τα απέναντι βουνά στους ρεμβασμούς 

τους. Και όσο για την πόλη τους περισσότερους 

τους ενδιαφέρει η κάτω πόλη εδώ που αναπτύχθηκε 

η ιστορική φυσιογνωμία της πόλης από το 1828 

και μετά. Τα ανεβάσματα στο Παντοκράτορα και 

στο Προσφυγιακά είναι δειλά. Ακόμη και οι αμαρ

τίες στην κάτω πόλη γίνονται. Τα ασαφή όρια με

ταξύ πόλης και φύσης, εκεί που το τσιμέντο εμβολί

ζει το αμπέλια. Οι γειτονιές των φτωχών συνοι
κιών, το nοζολινικό τοπίο . μένουν στnν αφά

νεια. Το Ζορουχλέϊκο, το Ψαροφόϊ, n Αν

θούnολn. Και αυτό είναι φυσικό. Το κέντρο κά

θε πόλης δημιουργεί την ιστορία της πόλης. Και 

εκεί είναι η καρδιά και το μυαλό της. Και δεν τυ

χαίνει μόνο στην Πάτρα. Στα φανταχτερά φώτα 

του κέντρου, στις βιτρίνες τυφλώνονται σαν έ

ντομα οι νέοι. Αλλwστε οι πόλεις μοιάζουν. Αλλα 

είναι τα πρωτεύοντα σε ένα μυθιστόρημα. όχι οι 

περιγραφές μίας πόλης. 

Δεν απαριθμώ συγγραφείς και ποιητές που έ

χουν γράψει τόσο για την κάτω όσο και για την ά

νω πόλη. Μου έχει κάνει όμως εντύπωση πως όλοι 

δεν ξεχνούν και τα δυο βουνά απέναντι, Βαράσσο

βα και Ποληοβούνο. που πάνε να συμβολiσουν την 

πόλη καίτοι τα νώτα μας τα φυλάει ο Παναχαϊκός 

και ογρυπνοστέκει κατά τον Παλαμά. Ομwς στον 

Παναχαϊκό και στους πρόποδες υπάρχουν από 

την αρχαιότητα μαντεία που περιμένουν να δwσουν 

χρησμούς . Προς το παρόν κερδίζουν τα βουνά 

απέναντι. 

Λέω πως σε αυτr'ιν mν πραγματικ6mτα να 

Bor'ιtJnσε ο μύθος. Σε αυτό τα νερό κάτω an6 τnν 

ΠαλnοΒούνα και τnν ΒαρόσσοΒα έγινε ως γνω

στ6ν n Ναυμαχία του Λεnαντέ το 1 5 7 1 μεταξύ 

Δυτικών και Οθωμανών. Οι ορtJ6δοξοι παπάδες 

τ6τε r'ισαν με τους Οθωμανούς. Γι αυτ6 και αυτr'ι n 

ναυμαχία έχει καταχωνιαστεf στο ιστορικ6 υnοσυ

νείδnτο. Με τους Δυτικούς πολεμούσε ο ΘερΒό

ντες ο συγγραφέας του Δον Κιχωm. Σε αυτr'ιν τnν 

ναυμαχία ως γνωστ6ν κ6nnκε το χέρι του. An6 

τ6τε r'ιταν αvόπnρος Τον Δον Κιχώτn τον έ

γραψε ανόnnρος. Το χέρι του είναι στο ButJ6 του 

Πατραϊκού κάτω an6 τnν ΒαρόσσοΒα. Ισως αυτό 

το χέρι να ευλογεί αυτό τα Βουνό. 

Ομι\iα ποο έγr,ε σrο 'Πολιε{pο" σπς 12.12.1998. 
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FEDERICO GARCIA LORCA 

"Τι σε πονεi γιε μου!" 

"Με πονάει η γη, η γη και οι άνθρωποι, η σάρκα και η ψυχή, η δική μου 
και των άλλων, που είναι ένα μ' εμένα". 

"Φεδεpiκο, τι πάθος! Πόσο θα πρέπει να αγάπησες και να πόνεσες!" 

Φ. Γκ. Λόρκα είχε μια 

μοναδική ζωή και ενα 

μοναδικό θάνατο. Εκεί 

που χάθηκε για πάντα 

η φωνή του, πρέπει 

να φωνάξουμε με το 

κεφάλι μας γεμάτο α
πο τις πολιτείες δίχως ύπνο, ανάμεσα στις 

λαίλαπες του χρυσού, τα βογκητά των ανέ
μων. 

Να φωνάξουμε σαν τον τυφλό ζητιάνο

ριμαδόρο: "Διαβάτη, εσύ ξέρεις πόσο τραγικό 
είναι να' σαι τυφλός στη Γρανάδα". 

Ήταν τρυφερός σαν θαλασσινό στρείδι. 

Ήταν αγνός μέσα στο τρομερό μελαχρι

νό γέλιο του που έμοιαζε σαν οργισμένο 

δέντρο. 

Ήταν φλογερός στις επιθυμίες του σαν 

κάποιος που γεννήθηκε για την ελευθερία. 

Η κακιά ώρα του Φεδερiκο ήταν η ώρα 

του ποιητή, η ώρα της μοναξιάς, καρφωμέ-

νη μέσα στο χρόνο, μέσο στους αιώνες, 

στην απώτατη καταβολή της ισπανικής γης, 

στους ταχυδακτυλουργούς της ηδονής, 

στους εξορκιστές της χαράς της ζωής, 

στους εξουσιαστές του σκότους. 

"ΘΑ ΚΑΙΩ ΤΟΝ ΠΑΡΘΕΝΩΝΑ 
ΤΗ ΝΥΧΤΑ ΚΑΙ Θ' ΑΡΧΙΖΩ ΝΑ 
ΤΟΝ ΞΑΝΑΧΤΙΖΩ ΤΟ ΠΡΩΪ ΓΙΑ 
ΝΑ ΜΗΝ·ΤΕΛΕΙΩΣΩ ΠΟΤΕ", 
έλεγε ο ίδιος. 

Ο Φεδερiκο δεν τέλειωσε ΠΟΤΕ. 

Οι σκελετοί απο χίλιες πεταλούδες κοι

μούνται στο περιβόλι του. 

Ο Φεδερiκο δεν έφυγε ποτέ. θέλει να 

δώσει με το αιωνόβιο χέρι του ενα χαστούκι 

στα ρολόγια που μετράνε ΕΚΑ το ΧΡΟΝΙΑ 

απο τη γέννησή του στο Φουέντε Βακιέρος 

της Γρανάδα. Το "Κάντε Χόνδο", το βαθύ 

τραγούδι, τον συνοδεύει για πάντα. .. 

ΓΙΩΡΓΟΣ ΚΟΖΙΑΣ 



Γυναίκα ιου επόμενου αιώνα . •• 
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.. Αν δεν πιστεύεις στα παραμύθια κι αν δεν φοβόσοvν στο σκοτάδι πια 
Αν δεν έπρεπε τίποτε να τολμήσεις και να χάσεις ή να κερδίσεις, αλλά να 

πράξεις 
Να πράξεις, ν' αδράξεις τη λαβή της ευρύτερης τάξης, αν σκεφτόσουν μέ

σα στην τάξη, αν ήσουν μέσα σ' αυτή την τάξη, μέσα στον λογαριασμό, ανα
λωνόσουν μέσα στην ολόφωτη τάξη ... 

Αν δεν θέλεις να παρηγορείς πια και να κάνεις το καλό και δεν ζητάς πια 
μήτε βοήθεια μ�ε παρηγοριά 

Αν ο πόνος και η συμπόνοια πήγαιναν στο διάβολο κι ο διάβολος στον 
διάβολο, τότε! 

Τότε, αν ο κόσμος αγγίζονταν εκεί που μπορεί ν' αγγιχθεί ακόμα, εκεί ό
που βρίσκεται το μυστικό της περιστροφής, εκεί που είναι αγνός ακόμα, εκεί 
που δεν αγαπήθηκε μήτε βεβηλώθηκε ακόμη, όπου οι άγιοι δεν έκαναν τίποτε 
για να βοηθήσουν κι οι φονιάδες δεν άφησαν κανέναν λεκέ αίμα 

Οταν η τάξη δημιουργηθεί 
Οταν η διαδοχ1ί δεν θα χει χωθεί μέσα σε κανένα κεφάλι 
Οταν επιτέλους επιτέλους θα έρθει 
Τότε 
Τότε πήδα μια φορά ακόμα πάνω και καταξέσκισε την παλιά ατιμασμένη 

τάξη. Τότε να είσαι αλλιώτικος για ν' αλλάξει ο κόσμος, για ν' αλλάξει πο
ρεία ο κόσμος, επιτέλους! Πάρε θέση τότε κι εσύ μέσα εκεί! ... 

'Ίνγκεμποργκ Μπάχμον 

··το τριακοστό έτος·· 

Εκδόσεις "Ύψιλον", 1996 - Μετάφρασn: Αθανάσιος Λάμπρου 

Η !. Μπάχμαν γεν
νήθηκε στην Αυ
στρία στις 25 Ιου
νίου του 1926 και 
πέθανε στις 17 Ο

κτωβρίου του 1973, 
σε ηλικία 4 7 χρο 
νών, στη Ρώμη. 

Θεωρείται η με 
γαλύτερη μορφή 
στη γερμανόφωνη 
λογοτεχνία γιο ιο 
δεύτερο μισό του 
αιώνα μας. 

Ας την προβαλ 
λουμε στα χρόνια 
που ερχονιαι, στις 
αγάπες που θα κερ
δίσουμε και θα χά
σουμε, στο όνειρο 
που θα 'ρθει μια μέ
ρα με την μορφή 
μιας ΟΥΤΟΠΙΑΣ. 

41 



Μουοική, 

α1 

Του Διονύσn Καρατζά 

τέχνη, αρνούμενη 

το συμβατικό και το 

λογικό, στοχεύει 

στην ανακάλυψη του 

βυθού των πραγμά

των και του ανθρώ-

που με τη σαγηνευ

τική διαδικασία της εξόρυξης. 

Ολες οι μορφές της τέχνης έχουν κοινά 

σημεία, όπως τον μύθο, τον άλλο λόγο που 

προσεγγίζει τα πράγματα άμεσα και βιωμα

τικά, έξω από τους όρους της λογικής (τον

σκοπό, την αποκάλυψη του αισθητικά ω

ραίου και την πρόκληση της αισθητικής συ

γκίνησης) την ανάγκη, να μπορέσει δηλαδή

ο άνθρωπος να ισορροπήσει στον χώρο 

και τον χρόνο, ανάμεσα στον εαυτό του

και τους άλλους και να ολοκληρωθεί. Γι· 

αυτό και τα διάφορα είδη τέχνης συναντώ

νται και "συνεργάζονται" συχνά στη δη

μιουργία ενός αισθητικού έργου. 

Υπάρχουν όμως και στοιχεία, που δια

φοροποιούν τα είδη της τέχνης και 4 2 τα καθιστούν αυτόνομα και ανε
ξάρτητα. Τέτοια στοιχεία είναι το πε-

ριεχόμενο, η μορφή και ο τρόπος θέασης

των πραγμάτων. Αν θέλουμε να κατηγοριο

ποιήσουμε τις κλασικές μορφές της τέχνης,

θα μπορούσαμε απλουστευτικά να διακρί

νουμε τις τέχνες του χώρου [;ωγραφική -

γλυπτική - αρχιτεκτονική), τις τέχνες του

χρονου (λογοτεχνία - θέατρο - μουσική)

και τον χορό, που αποτελεί τον συνδετικό

κρίκο ανάμεσα στις τέχνες του χώρου και

στις τέχνες του χρόνου. 

Η ποίηση και η μουσική, στις οποίες α

ναφέρομαι, ανήκουν στις τέχνες του χρόνου.

Η ποίηση είναι λόγος προσωπικός που τείνει

στα αρχέγονα στοιχεία της γλώσσας, ανι

χνεύοντας το πρωταρχικό νόημα του κόσμου

μέσα από τη σύλληψη της συγκυρίας ή τη

ρωγμή στη συνήθεια της λογικής. Η ποίηση,

ως διαδικασία και ως αισθητικό αποτέλεσμα, 
είναι μια διαρκής δοκιμασία γραφής. Και 
γράφω ίσον χαράζω, άρα ματώνω, πονάω, 
χαίρομαι. Συνεπώς η ποίηση γίνεται ταυτό
χρονα πράξη ελευθερίας. 

Η μουσική, η πιο αφηρημένη και τυπικη απ· 
όλες τις τέχνες, είναι μια ηχητική εκδήλωση 
της έμπνευσης του δημιουργού, που εκφρά
ζει την ουσιαστική φύση των συναισθημάτων, 
χωρίς προσδιορισμούς και χωρίς τις αιτίες 
τους, αναγκάζοντάς τα σε ολότητες απρόσω
πες και άχρονες. 

Σαφώς λοιπόν και η μουσική και η ποίηση, 
με διαφορετικά μέσα η καθεμιά τους, τείνουν 
να αγγίξουν το ανέκφραστο με κοινό σημείο 
αναφορας, ωστόσο διαφορετικά νοούμενο, 
τον χρόνο. Η ποίηση, από τη μια, είναι κίνηση 
προς τα έξω με τις λέξεις, έκφραση του βά
θους μέσα στον χρόνο, με τρόπο εξομολο
γητικό, λυρικό, κι όταν ακόμα γίνεται μέσα α
πό άλλα πρόσωπα. Ο ποιητής συλλαμβάνει 
τον κόσμο στο εφημερο που το εκτείνει στην 
αιωνιότητα. 

Η μουσική, από την άλλη, είναι διείσδυση 
στη σιωπή με τον ήχο, είναι κατοπτρισμός της 
ψυχής στο όνειρο nέρα από τον χρόνο, με 
τρόπο υπερβατικό, αποκαλυπτικό μιας αιώνια 
ηχούσας σιωπής. Ο συνθέτης συλλαμβάνει 
rov κόσμο στο αιώνιο που το προβάλλει στο 
εφήμερο. 

Και οι δυό τους, ο ποιητής και ο συνθέ
της, δημιουργούν στο χρόνο της σιωπής με 
συνείδηση σημαντικότητας. Το ποίημα επι
στρέφει στις λέξεις και μέσω αυτών στο πρό
σωπο. Οι ήχοι επιστρέφουν στο άπειρο και α
φομοιώνονται με τον ρυθμό της ζωής. Έτσι, 
ό,τι ορίζεται στην ποίηση με τις λέξεις, διαχέε
ται στη μουσική με τους ήχους και διαστέλλε
ται στο συμπαν. Γι· αυτό εύκολα συμπληρώνε
ται η ποίηση από τη μουσική και η μουσική 
από την ποίηση, γιατί το αιώνιο της σιωπής -
μουσικής υπάρχει πάντα κάτω από τον χρόνο 
ιων λέξεων - της ποίησης. Αφου πάντα οι λέ
ξεις αφηνουν πίσω τη σκιά τους (αυτήν μπο
ρεί να εκφράσει η μουσική), που ξεπερνάει το 
συγκεκριμένο της γραφής, το νοητό, και φτά
νει στο αφηρημενο του συναισθηματος, στο 
υπο-νοούμενο. 

Περιορίζομαι να τονίσω την ποιοτική δια
φορά του χρόνου στις δύο αυτές τέχνες για 
να δικαιολογήσω τον τίτλο "Μουσική, η ποίη
ση του ανέκφραστου". Με άλλα λόγια και η 
μουσική είναι μια "ποίηση" αυτού που δεν 
μπορεί να εκφράσει η ποίηση με το πεπερα-

σμένο και το περιοριστικό των λέξεων. 
Γι' αυτό και όταν υπάρξει ευτυχισμένη με

λοποίηση ενός ποιήματος, αυτό αποκτά άλλο 
βάθος και πλάτος. Δεν είναι, τότε, που ο συν
θέτης απέδωσε τη μουσικότητα του λόγου (η 
οποία είναι διαφορετικό πράγμα από τη μου
σική) αν την κάνει ορατή, είναι που ο συνθέ
της διεύρυνε το λόγο με τις νότες. Αυτό δεν 
σημαίνει ότι ένα ποιητικό έργο και ένα μουσι
κό έργο δεν είναι αυτοτελή και ανεξάρτητα. Γι 
αυτό και πέρα από τον πλούτο που έχει απο
κτήσει ένα επιτυχημένα μελοποιημένο ποίημα, 
ως ποίημα έχει τη δική του αξία και ακεραιότη
τα και ήχο, στοιχεία που ωστόσο δύσκολα αι
σθάνεται ο κοινός άνθρωπος. Αυτός θα α
γαπήσει κάποτε το άξιο ποίημα, όχι γιατί το έ
νιωσε στην αισθητική του πληρότητα, αλλά για
τί αιχμαλωτίστηκε από τη μουσική του εκδοχή, 
που του αφήνει ανοιχτή τη φαντασία και που 
του δίνει τη δυνατότητα να το μεταλλάξει μέσα 
του, σύμφωνα με τη δική του ευαισθησία και 
το δικό του όνειρο. Η περίπτωση του ποιητικού 
έργου 'Άξιον εστί" του Οδυσσέα Ελύτη, μελο
ποιημένο από τον Μίκη Θεοδωράκη, είναι κα
θαρό δείγμα του πώς ο άνθρωπος νιώθει την 
ομορφιά του τραγουδιού πρώτα κι ύστερα την 
ομορφιά του ποιήματος. 

Γιατί ο χρόνος της μουσικής τελικά είναι ο 
άμεσος, ενιαίος, διαρκής και εσωτερικός χρό
νος της καρδιάς. Ο χρόνος της ποίησης εί
ναι η στιγμή της ζωής, που ωστόσο απορρέει 
από ή οδηγεί στον παλμό της καρδιάς. Και 01 
δύο τέχνες είναι συνεπώς τέχνες του Έρωτα 
προς το άλλο, το διαφορετικό. Η ποίηση το 
ονομάζει με οδύνη, η μουσική το δείχνει με 
ηδονή. Η ποίηση δίνει τη χαρά του θαύματος 
ως βίωμα προσωπικό, η μουσική βιωνει το 
θαύμα της χαρας ως στιγμη καθολικη. Ο 
ποιητής προκαλειται από το πρόσκαιρο και 
προκαλεί τον θάνατο, ο μουσικός προκαλεί
ται από το χάος, αιωρείται στους ηχους και 
ελπίζει στον θάνατο. Να λοιπόν ο lρωτας με
γαλοπρεπης και στην ποίηση και οτη μουσικη 
- όπως και σε όλες τιc; τέχνες που βοηθά 
τον άνθρωπο να ισορροπησει και να ελευ
θερωθεί τελικά μ οα από τη συνειδητοποίη
ση του δικου του πεπερασμένου χρόνου α
πέναντι στην αιωνιότητα του Ερωτα. 

Αν n μουσικn είναι ο άνεμος nou συνε
παίρνει, n noίnσn είναι το θρόισμα που σα
γnνεύει. 

Το κειμενο, mοτελεοε ειαιvrιοη του ουwρα

φέα στο Συμ1όοιο "Η άΝη Ελλάς� Διεθνές 
Φεστιιβάλ Γbτρας, 30.8.96 43 



ο Γιάννnς Τσαpούχnς και n Βuζαντινn μοuσικn 

α τελευταία χρόνια της 
ζωής του μεγάλου ζω
γράφου έγινε γνωστή η 
ιδιαίτερη σχέση του με 
την Εκκλησία, η οποία ό
μως χρονολογείται από 
πολύ παλιά. Από τον 

καιρό που ο νεαρός Τσαρούχης μαθήτευε 

δίπλα στον Φώτη Κόντογλου και έψαλε στο 

μετόχι του Πανάγιου Τάφου μαζί με τον Νί

κο Γεωργιάδη, τον Χρήστο Βαχλιώτη, τον Ιά

νη και τον Κοσμά Ξενάκη. 
Το γεγονός αυτό έκανε γνωστό σχετικά 

πρόσφατα ο Μάνος Χατζιδάκις. Τα τελευ

ταία χρόνια ο Γιάννης Τσαρούχης εκκλη

σιαζοταν στην Αγία Ειρήνη της οδού Αιό

λου, όπου αναπαυόταν το πνεύμα του με 
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την ερμηνεία της Βυζαντινής Μου

σικής από τον Λυκούργο Αγγελό
πουλο και τη χορωδία του. Ακόμα, 

, 

ουσικος 
, 

ρουχης 
Του Παν. Α. Ανδριόπουλου 

είναι γνωστή η βαθιά έλξη που ασκούσε 

στον Τσαρούχη το Άγιον Ορος, όπου - αν 

και άρρωστος σοβαρά - έφτανε ως απλός 

προσκηνυτής τις παραμονές της Μεγαλο

βδομάδας στον Άθω για να παρακο

λουθήσει τις ολονύχτιες ακολουθίες. Το μο

ναστικό τυπικό τον ενθουσίαζε. Οι αργό

συρτες βυζαντινές μελωδίες τον γοήτευαν. 

Από τα γραφτά του αντιλαμβανόμαστε ότι 

είχε σοβαρή άποψη και για την βυζαντινή 

μουσική. 
"Δεν είμαι μουσικολόγος, αλλό αυτές 

οι υnερΒολές ορισμένων Εγγλέζων, nou 
νομίζουν ότι n μουσικn n παλιό, αnό τα 
χειρόγραφα, nταν τελείως διαφορετικn α
πό τn σnμερινn μουσικn τn Βυζαντινn, εί
ναι λανθασμένες. Δnλαδn, n γραφn nταν 
μια εnoxn στενογραφικn. Κι εγώ nou 
nnρa μαθnματα αnό έναν ψόλτn αϊΒαλιώ
τn, λαϊκό, μούλεγε, "Παιδί μου μάθε να 

διαΒάζεις. Αλλά μnv τα λες όπως είναι 

γραμμένα, να τα αλλάζεις". 

Η προβληματική του Τσαρούχη είναι ει
δική και δείχνει την ευρύτητα των ανα
ζητήσεών του και την ευρυμάθειά του. Στον 
20ό αιώνα οι ξένοι μουσικολόγοι που α
σχολήθηκαν με τα μεγίστης αξίας χειρό
γραφα της Βυζαντινής μουσικής, στην προ
σπάθειά τους να μεταγράψουν τα παλιά 
μέλη που ήταν σε στενογραφική παραση
μαντική, διατύπωσαν την άποψη ότι υπάρχει 
μέγα χάσμα μεταξύ των παλαιών μελωδιών 
και των νεωτέρων και άρα ουδεμία σχέση έ
χει η παλιά βυζαντινή 
μουσική με τη μεταβυ-
ζαντινή και τη νεώτε-
ρη (όπως μάλιστα κα -
ταγράφεταI 
1 81 LI). 

από το 

Ο Τσαρούχης δε 
συμμερίζεται καθόλου 
αυτή την άποψη αφε
νός γιατί γνωρίζει, ό
πως ο ίδιος λέει, τις 
ανάλογες ιστορικές ε
ξελίξεις στην ελληνική 
ζωγραφική και την α
γιογραφία και αφετέ
ρου διότι εμπιστεύεται 
ορθώς το δάσκαλό 
του το λαϊκό ψάλτη, ο 
οποίος του είπε να 
μάθει να διαβάζει το 
μουσικά κείμενα, αλλά 
να μην τα λέει όπως 
ι ιναι γραμμένα, μα να 

πρότυπα, χωρίς την προφορική παράδοση 
που ουσιαστικά αναδεικνύει το μέλος, τότε 
οι ωδειακοί ψάλτες θεωρούσαν τους πα
λιούς ως αεριτζήδες καI νοθευτές της μου
σικής. Ο Τσαρούχης καταγράφει ένα τέτοιο 
περιστατικό. Η μαρτυρία του είναι Ιδιαίτερα 
σημαντική: 

"Ένας γέρος Αι'Βαλιώτnς nou μου δί
δασκε ψαλτικn, το 1 9 3 1 , συναντnθnκε με 
έναν καθnγnτn του Ωδείου nou προσπα
θούσε να του αποδείξει ότι δεν ακολου
θεί τn Βυζαντινn παρόδοσn. bταν έφυγε 
ο καθnγnτnς, μου είπε ο γερο - ψόλτnς, 

Mnv τους ακούς αυ

τούς τους δασκάλους 

παιδί μου, δεν είδες τι 
άσκnμα που έψελ vε; ". 

Κι ακόμα ο Τσα
ρούχης εξαίρει τη συμ
βολή των Μικρασιατών 
στη διατήρηση της βυ -
ζαντινής μουσικής πα
ράδοσης: 'Ή Εκκλnσία 
nou εγνώρισα όταν 
nμουνα μικρό παιδί 
δεν nταν n ίδια με τnν 
Εκκλnσία nou εσχnμό
τισαν σιγό σιγό οι 
πρόσφυγες nou φέ
ραν τn Βυζαντινr'Ί μου
σικn ξανό". 

Πέρα όμως από το 
αλάνθαστο κριτηριό 
του ο Τσαρουχης είχε 
πάρει μαθήματα βυζα
ντινης μουσικη , όr1ως 

ι αλλαζει. 1932. Ο Τααρούχης και ο Φώτης Κόντογλου ο ίδιος μαρ,uρι ι: "Έχω 
Αυτό σημαίνει ότι με ράσα δόκιμων μοναχών στη μονή Βαρλαάμ, φθόσει μέχρι τον πλό 

η βυζαντινή μουσική στο Μετεωρα (φωτό: ι.π. ΠαπαχατζηδάκηςJ. γιο πρώτο Θέλnσα να 
μόθω Βυζαντινr'Ί μου

σικn για να Βοnθnθώ στn σκnνοθεσfα του 
θεότρου. Έχω ψόλει και σε κόnοιο δίσκο 
στο Παρίσι. Πόντως δεν μπορώ να φαντα
στώ τον εαυτό μου σαν μουσικό". 

ι1αράδοση καταγρά
φεται με εκπλήσσουσα - για παραδοσιακή 
μουσική - λεπτομέρεια, αλλά για να εκτελε-

τεί σωστά πρέπει να λαμβάνεται υπόψη το 
καθοριστικό στοιχείο της προφορικής παρά
δοσης. Οι ερμηνευτές, ψάλτες και ιερείς, από
όιδαν τα μέλη με όλα τα ποικίλματα και τα μι
κροδιαστήματα, τα αυτοσχεδIαστικά στοιχεία 
και τα μελίσματα, όπως τα παρέλαβαν και τα 
ακουσαν από τους προηγούμενους. 

Οταν, όμως, με την ανάπτυξη της Ω
όειακής παιδείας στην Ελλάδα, άρχισε να 
διδάσκεται η βυζαντινή μουσική κατά τρόπο 
ξηρόφωνο, κατά τα ευρωπαϊκά μουσικά 

Ο Τσαρουχης σαν γνηοιος Ρωμιός εν
διαφέρθηκε και για τη μουσική του Γένους. 
Ακούραστος θηρευrηc, της Αληθειας και της 
Παράδοσής μας, φρόντισε να μη μείνει ά
γευστος και αυτου του θησαυρού. Ας είναι 
αιώνια η μνήμη του! 

Φέτος συμπληρωνοντοι 90 χρόνιο οπό τη γέν

νηση του Γιόwη Τ σορουχη και 1 Ο οπό 

το θάνατο του. 
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'Εvα� άyvωσιος 
Πα1ριvός μουσικός 

νατρέχοντας στην πατραϊκή 
πολιτιστική δραστηριότητα 
του περασμένου αιώνα, 
αλλά και στις αρχές του 
τρέχοντος και συγκεκριμέ
να στη μουσική κληρονο
μιά, ανακάλυψα έναν ευρύ 

κατάλογο ονομάτων που η Πελοποννησιακή 
πρωτεύουσα έχει να επιδείξει. Θαυμάσιοι εκτε
λεστές οργάνων, εμπνευσμένοι μουσικοσυνθέ
τες, εξαίρετοι μουσικοδιδάσκαλοι που κατάγο
νται από την Πάτρα και διακρίθηκαν στο πα
νελλήνιο μουσικό στερέωμα και τα ονόματά 
τους, όπως και το έργο τους, δε γνώρισαν την 
ανάλογη προβολή. 

Μία από τις λαμπρότερες φυσιογνωμίες του 
μουσικού πολιτισμού της Πάτρας αποτελεί ο 
μουσικοσυνθέτης Δημήτριος Λιάλιος (1869 -
19'10), που βγήκε απ· τα στενά γεωγραφικά ό
ρια της πόλης και με το δημιουργικό του έργο 
δrεπρεψε πανελλαδικά. 

Ο Δημήτρης Λιάλrος γεννήθηκε το Νοέμβριο 
του 1869 στην Πάτρα. Γrος του αλευρο
βιομήχανου Λουκά Λ1άλ1ου καr της Αικατερίνης 
Καλετζrώτη. Ο αδερφός του Τάκης (1890 -
1935) είχε κr αυτός ιδιαίτερη κλίση στη μουσική 
καr το 1922 διετέλεσε πρόεδρος του Παναχαϊ
κού Γυμναστικού Συλλόγου, μέσα στους σκο
πούς του οποίου ήταν καr η δrδασκαλία της 
μουσικής. Ο Τάκης Λιάλιος επίσης "έδωσε μία 
Γ,ωή καr μία περιουσία γrα να δημrουργήση κάτι 
που ούτε το υποψιάστηκε, ούτε θα το ξαναϊδή 
η Πάτρα", όπως περ1γράφετα1 στα "Αχαϊκά" (έ

rος Β', αρ. 8, Δεκέμβριος 1938) το ενδιαφέρον 
ιου Τάκη Λιάλrου yra τη σύσταση Ωδείου στην 
Ι Ιάτρα, το οποίο "κάθε Πέμπτη και Κυριακή έδr -

ε χορευτrκάς και μουσrκάς εσπερίδας". 
Μέσα λοιπόν σε μrα μουσική οικογένεια -

όλα τα παιδιά ε1δ1κεύονταν σε κάποιο μουσικό 
όργανο - ο Δημήτριος Λιάλrος πήρε τα πρώτα 
fJΟθήματα μουσικής (j31ολί καr πιάνο) δίπλα 
οτον Ιταλό καθηγητή Tiveri. Μόλις συμπλήρωσε 

Του Γιόννn Μουγγολιά 

το δέκατο πέμπτο έτος της ηλικίας του έφυγε 
yra τη Ζυρίχη με σκοπό τrς σπουδές στη μηχα
νολογία. Η περιπέτεια της Ζυρίχης ήταν ένα μι
κρό δrάλεrμμα, αφού ο μικρός Δημήτριος εγκα
τέλειψε τη μηχανολογία καr αφοσιώθηκε στη 
μουσική, με την ηθική υποστήριξη του ποιητή 
Κωνσταντίνου Χατζόπουλου, που μεσολάβησε 
στον πατέρα του Λουκά. Ετσι ο Δ Λιάλιος μετα
βαίνει στο Μόναχο και συνεχίζει τις μουσικές του 
σπουδές στο Ωδείο της Γερμανικής πόλης πλάr 
στο φημισμένο παιδαγωγό καr συνθέτη Ludwig 
Thuille (1861 - 1907). 

Με την επιστροφή του στη γενέτειρα 1δρύε1 
τοπική ορχήστρα στην οποία συμμετέχουν 
πρόσωπα της τότε κοrνωνiας των Πατρών, ό
πως καr αρκετοί συγγενείς του. Στην περίοδο 
αυτή, όπως καr σ· αυτή των σπουδών του συ 
νέθεσε τα περισσότερα έργα του. Το 1916 
νυμφεύεται την υψίφωνο Ειρήνη Π · λλη κόρη 
του Φίλιππου Πάλλη καr ανεψrα του ημοτικιστή 
συγγραφέα Αλέξανδρου Πάλλη.. ναφευγεr 
για το Μόναχο το 1919 ?Ο μ την 01κογένε1ά 
του, όπου διετέλεσε υποπ όξ vος της Γ.λλόδας. 
Παραμένει εκεl ως το 1935. Ο νατος τον 
βρήκε στις 13 Μαρτlου του 19'10. 

Η σημαντική συνιι φορ του Λι λιου στην 
ιστορία της λληνrκης κλ οrκής μουσικής συνο
ψίζεται στο τεσοερ κου τ τ του, που είναι η 
πρώτη νεοελληνική μουσική δωματίου, στο 
"Τρίο με πιάνο" που μ · λλον προηγείτο� χρονικά 
του ομωνυμου έργου του Μανώλη Καλομοίρη 
(1921 ), σrην πρωτη νεοελληνική συμφωνία 
γραμμένη στο Μόναχο στις 16/Ll/1891 σε τέσ
σερις πράξεις με τον τίτλο 'Όνειρο μεσονυχτiου 
CEin Mitterna chtstraum)" και στην "Missa pro 
Defunctis - Ρέκβιεμ σε σι ελάσσονα" του 1890, 
που θεωρήθηκε το πρώτο μεγάλο χορωδιακό 
- ορχηστρικό νεοελληνικό έργο.

Το έργο του συνθέτη εξαντλείτοr
σε έναν μακροσκελέστατο κατάλογο, 4 7 που περιλαμβάνει 23 έργα για ορ-



χήστρα, 1 L1 έργα μουσικής δωματίου, 22 έρ
γα για διάφορα όργανα, μία όπερα, δύο λει -
τουργίες, 13 ελληνικά τραγούδια (σε στίχους 

ποιήματος διά της λεπτής εμπνεύσεώς του 
και με την δυνατήν απόχρωσιν της εναρμονί
σεως. 

μεταξύ άλλων των Ιωάννη 
Πολέμη, Αναστάσιου Σκιαδα
ρέση, Μιλτιάδη Μαλακάση), 
31 γερμανικά, 16 ιταλικά και 
2 αγγλικά τραγούδια καθώς 
και 5 έργα για πιάνο. 

Ο Θ.Ν. Συνοδινός στο 
σύγγραμμα "Το ελληνικό τρα
γούδι" (1922) υποστηρίζει ότι 
τον επηρέασαν οι μεγάλοι 
Γερμανοί διδάσκαλοι του. Στην 
εφημερίδα "Πρόοδος" της 

Θ]�� Διtm.οτικο�,ο οΕ�.ΤΡ□Ν �c.a,[� 
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ΩΔΕΙΟΥ ΑΘΗΝΩΝ 

AR�IAND MARSΙCII 

TONV SCHULTZE 

18/3/1918 διαβάζουμε: "Τα " ΜΑΡΓΑΡΙΤΑΣ ΟΡΙΓΟΝΗ 

τραγούδια του εκφεύγουν α-
πό τον συνήθην τύπον της 
ρωμάντζας. Η τεχνοτροπία του 
έχει κάτι το ορατοριακόν. Δύο 
από τα τραγούδια του "Τα άν
θη που μάσαμε" και 'Ζ\ε σε ξε
χάνω εσέ" θα τραγουδηθουν 
προσεχώς'� 

Στην δεκαετία μεταξύ 1910 
- 1920 έργα του Λιάλιου παί
χτηκαν στην Αθήνα. Ο ενθου
σιασμός κοινού και ειδικών
φαίνεται μέσα από τα έντυπα
της εποχής.

Σε δημοσίευσή του στην α
θηναική εφημερίδα ''Εμπρός" 
της 22/3/1918 ο μεγάλος 
ποιητής Κωστής Παλαμάς με
ταφέρει την επιστολή. που του 
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Χάρις εις την πρωτοβουλίαν 
με την οποίαν μεταχειρίζεται 
την μουσικήν μορφήν, το 
τραγούδι του θα ηδύνατο να 
κληθή συμφωνικόν. Η φωνή, 
κοντά εις όλα τα άΜα όργα
να της ορχήστρας, συνεργά
ζεται και τρόπον τινά διαμοι
ραζεται εις όλην την ορ
χήστραν, χωρίς εξάΜου να 
αποβάλλη την αυτοτέλειά της 
η φωνή. Εις το σημείον 
τούτον θα έπρεπε να εξαρθή 
το μουσικόν και το έντεχνο 
της φωνής της κυρίας Λιά
λιου, προ πάντων εις την α-
πόδοσιν των συμφωνικών 
στοιχείων των τραγουδιών 
τοιούτων. Ευλόγως δε από τα 
τρία συνθέματα του κ. Λιάλιου 
ήρεσεν περισσότερο το 
"Ντέρτι" επί στίχων δημοτικού 
τραγουδιού, χάρις εις το Ελ
ληνικόν του χρώμα και πάθος 
και εις την τεχνικήν ανάπτυξιν 
του θέματος'� 

Στις 2/3/191L1 πραγματο
ποιήθηκε συναυλία στο Δημοτι
κό Θέατρο Αθηνών από τη 
σχολή της ορχήστρας του Ω
δείου Αθηνών. Μεταξύ έργων 
του Λιστ, του Βάγκνερ, του Ρο
σίνι και άλλων εκτελέστηκαν και 
συνθέσεις του Λιάλιου. Σε σχε
τική ανακοίνωση γράφτηκε: 

λούθησε στο Ωδείο με έργα 
Βοροδίν, Φρανκ, Μαρσίκ και Λιάλιου. Από
σπασμα της δημοσίευσης του Παλαμά παρα
τίθεται παρακάτω: 

'Άι\λά το ενδιαφέρον της εσπερίδας συνεκε
ντρωθη εις τα τραγούδια του κ. Λιάλιου, εκτελε
σθέντα το πρώτον εν συνοδεία ορχηστρας υ
πό της κυρίας του, με όλην την μουσικήν έκ
φρασιν της οποίας γνωρίζει να είναι κάτοχος η 
κυρία Λιάλιου... Πάντοτε λέγει, παρηκολούθησε 
με πολλήν συμπάθειαν τον ακαταπόνητον Έλ
ληνα συνθέτην, τα δε τρία εκτελεσθέντα τρα
γουδια του μαρτυρούν περί του πόσον καΜι

τεχνικά και πόσον εύκολα μας κάμνει 

"Κατά την σημερινήν απο
γευματινήν συναυλίαν των μαθητών του 0-
δείου εις το Δημοτικόν, οι Αθηναίοι θα λά
βουν την ευκαιρίαν να γνωρίσουν ένα Έλληνα 
μουσικό, ο οποίος εις τον έξω κόσμον, και ι
δίως εις την Γερμανίαν, θεωρείται μουσικόν 
τάλαντον πρωτης γραμμής. Ομιλούμεν διά τον 
κ. Δ. Λιάλιον, του οποίου η ορχήστρα του 0-
δείου θα εκτελέση αύριον την συμφωνίαν "Μό
ρισκα" και από το όλον μουσικόν έργον του ο

ποίου είνε γνωστά εις τος Αθήνας ολίγα μόνον 
τραγούδια. Εις την Γερμανίαν εν τούτοις ο κ. 
Λιάλιος είνε γνωστότατος, η δε γερμανική κρι
τική ησχολήθη ποΜάκις ευφήμως διά τος λει-

48 
να επικοινωνήσωμεν προς την 
πραγματικήν ατμόσφαιραν του 

τουργίας του και τα κοντσέρτα του, τα οποία 
παίζονται παντού. 

Κατά τος χθεσινός δοκιμάς της ορχήστρας 
του Οδείου, ο κ. Σαμάρας, παρακολουθήσας 
την "Μόρισκαν" εξεφράσθη ενθουσιωδώς διά 
το έργο του Έλληνα μουσικοσυνθέτου. Οι Αθη
ναιοι με πολλήν των ευχαρίστησιν θα χειρο
κροτήσουν σήμερον τον κ. Λιάλιον ... Τα τρα
γουδια του κ. Λιάλιου, τραγουδημένα από την 
κ. Λιάλιου, είχαν κι αυτά αληθινήν επιτυχία. Το 
Κοινόν μας παρακολούθησε με προσοχή την 
εργασίαν του Πατρινού συνθέτου που εργάζε
ται πάντα με ειλικρίνεια κ· ευσυνειδησία, ενός α
πο τους πολύ λίγους αληθινούς συνθέτας που 
εχομε'� 

Αλλά και οι πατρινές εφημερίδες της εποχής 
δεν μένουν αμέτοχες στο έργο του Δ. Λιάλιου. 
}το "Νεολόγο" της 8/3/191L1 ανακάλυψα μια ε
πιστολή ενός κατοίκου των Αθηνών προς φί
λο του στην Πάτρα όπου στο περιεχόμενό 
της περιγράφονται οι εντυπώσεις του απο
στολέα από τη σύνθεση του Λιάλιου "Μόρι -
οκα", που παρουσιάστηκε στη συναυλία της 
Αθήνας, που προαναφέρθηκε. Η σύνθεση 
"Μόρισκα" χωρίζεται στο πρώτο allegro μοτί
βο και σ· ένα δεύτερο andante και αναφέρε
ιαι σαν συμφωνικό ποίημα για μεγάλη ορ
χήστρα. Το γλαφυρό ύφος της επιστολής, οι 
ι υστοχες παρατηρήσεις επί του μουσικού έρ
γου και το πάθος του γράφοντος είναι έκδη
λα από τα παρακάτω αποσπάσματα: 

Για το allegro μοτίβο: 'Ή εκτύλιξις, ο χρω-
11ατισμός, και η κανονικότης μετά των οποίων 
ο συνθέτης πλουτίζει το χαρακτηριστικόν μο
ιιβο του, σφ· ετέρου η ποικιλία εις την εναλ
λαγήν των τόνων, σι ομαλοί ντισονάνς μέσα 
ι ις μίαν έντονον έκφρασιν πλουσίας ενορχη
οτρώσεως αποκρυσταΜώνουν τον τύπον τον 
οποίον ηθέλησε να περιγράψη. Και τον ο
ι ιοίον προς στιγμήν έβλεπαν ενώπιόν μου. 
Ι ον έβλεπαν και παρηκολούθουν την διαρκήν 
ψυχικήν ταραχήν του". 

Για το andante μοτίβο: 'Zlεv ενθυμούμαι να 
r)κουσα ποτέ τοιαύτην συνοχήν, τοιαύτην συγ
γι νειαν όλων ομού των οργάνων της ορ-
ήστρας όπως αναπαραστήσωσι εν αίσθημα

ι κπεφρασμένον πλήρως. .. Η ορχήστρα του Λιά
λlου έπασχεν όπως η ψυχή της Μορίσκας

. 
Εχυ

νι δάκρυα όπως οι οφθαλμοί της. Και ελυπείτο
,'ιπως εκείνη... ΑΜά το ψυχικόν andante της
Μορίσκας ήτο μία στιγμή, εν μικρό φως μέσα
ι ις την ιδιοσυγκρασίαv της, εις τον χαρακτήραν
ι ης και ιδού το πρώτο μοτίβο επανέρχεται με
ι>λον του τον χρωματισμόν, με όλη του τη
(ωην, διά να καταλήξη εις έναν σπασμόν. Διότι
η τελευταία λέξις της Μορίσκας, ήτος εις ψυχι-

κός σπασμός, μία λέξις ημιτελής, μία φωνη 
διακεκομμμένη': 

Δύο χρόνια αργότερα, στις 15/1/1916 και 
16/1/1916 στο "Νεολόγο" δημοσιεύεται σε δύο 
συνέχειες το εκτεταμένο άρθρο του Σ. Ζούλα, 
όπου διακρίνεται μια ενδιαφέρουσα κριτική πά
νω στο μουσικό έργο του Δ. Λιάλιου. Διαλέγω 
μερικά απ· τα σημαντικότερα κομμάτια του άρ
θρου, μέσα από τα οποία διαφαίνονται οι αρε
τές του μουσικοσυνθέτη: 

''Ο ατομισμός, η ωραία έμπνευσις, η μεγάλη 
ευγένεια εις την εκλογήν, μία αιθερία γαλήνη εις 
το πάθος, η υψηλή σκέψις και η επιβλητική α
πλότης εις την εξωτερίκευσιv είνε τα υλικά άτινα 
εχρησίμευσαν διά την ανέγερσιν του ωραίου 
αρχιτεκτονικού έργου, προς το οποίον οφείλει 
να στρέψη ευγνώμον το Πατρινόν βλέμμα. .. 

... Η μελωδία του Λιάλιου είνε ελευθέρα, μη υ
ποκύπτουσα εις την αυστηράν κανονικότηταν 
μιας μορφής. Η εξέλιξις και κατάστρωσίς της α
κολουθεί την ευθείαν γραμμήν μιας σκέψεως 
μη διακοπτομένης, τειvούσης προς το άπειρον ... 
... Ομιλεί μίαν γλώσσαν ευγενή και λεπτήν από 
την οποίαν λείπει πάσα προσπάθεια προς επί
δειξιν, η έκπληξις δε εκ της αναπαραστάσεως 
των σκοτεινών της ψυχής εννοιών γεννά το κα
θαρώς αισθητικόν ενδιαφέρον, χωρίς ο ερεθι
σμός να είνε ασθμαίνων και εκνευριστικός. .. 

... Εις το όλον το έργον του Λιάλιου βασιλεύει 
ατομισμός χαρακτηριστικός. Πνέει μια ανεξαρ
τησία σκέψεως και αισθήματος από της συλ 
λήψεως μέχρι της μορφής ακόμη. Η μελωδία 
του δεν είνε Ιταλική, ούτε υπόδουλος της Γερ
μανικής τέχνης. Η έμπνευσίς του v προσο
μοιάζει ούτε είνε απομίμησις π ριβαΜοντος 
γνωστού και προσδιωρισμtνου και η όλη του 
σύνθεσις φαίνεται να μην εχει π τ ι ΑΜά οι 
σκέψεις και τα αισθήματά του δε γι ννωνται εις 
μίαν ψυχήν,· Και έκ στη ιJ;υχη δι ν νήκει εις 
μίαν κληρονομικ6τηr , ιις μίαν n rριδα; Διατί η 
πνοή του μουσικου ιργου του Λι6λιου να μην 
είνε Ελληνική:" 

Κλείνοντ ς την ν φορ μου στο σημαντικό 
μουσικοσυν τη Δημη�ριο ΛJ λJο, άξιο εκπρόσω
πο της πόλης μ ή λα να επισημάνω πως 
το ενδι φ ρον μου γι την περίπτωση ΛιάλJου ε
νεργοποιηθηκε r 1ό τη δημοσίευση που διάβασα 
στην nεριοδικη εκδοση "Μουσικολογία", (τεύχος 
1 Ο - 11, 1998) και υπογράφεται από τον αρχι
μουσικο, σολίστ και μαέστρο Βύρωνα Φιδετζή. Α
πό το άρθρο αυτό προέρχονται οι φωτογραφίες 
του κειμένου και τα αποσπάσματα του 
αθηναϊκού τύπου σχετικά με τον 
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Pharoah 
υνήθως όταν αναφέρομα1 
στη τζαζ, μιλάω γ10 μια μου-
01κή που με κάνε� να ξεχνώ 
εντελώc; τI σημαίνε1 χαμένος 
χρόνος ακρόασης, γ10 μια 
μουσ1κή που ενεργοπο1εί 
τ1ς 01σθήσε1ς μου, με κε-

ντρίζε1 κα1 με συμπαρασύρε1 μέσα της. 
Η τζαζ έχε1 σαν βασ1κά θεμέλια το μύθο 

της κα1 την 1στορία της κα1 με αυτά πορεύε
τα1 ως τ1ς μέρες μαc;. Ένας τρόπος έκφρα
σης που δεν εντάσσετα1 σε τυποπο1ήσε1ς, 
μ10 δIαδοχή ήχων 1δ1αίτερων που ορίζε1 τη 
μουσ1κή του 01ώνα μας. 

Ανατρέχοντας στην 1στορία της τζαζ, θα 
συναντήσουμε πολλές 1δ1όρρυθμες κα1 1δ10-
συγκρασ1ακές προσωπικότητες. Μία από 
αυτές ακούε1 στο όνομα του σαξοφωνίστα 
Pharoah Sanders. Ένας εκτελεστής, που πρ1ν 
τρ1ανταπέντε χρόν10 προσέλκυσε το ενδια
φέρον κα1 την προσοχή του μεγαλύτερου 
μεγέθους της τζαζ, του John Coltrane. Ηταν 

η εποχή που ο Sanders εντάχθηκε 

5 ο 
στο δυναμικό του θρυλικού γκρουπ 
του Coltrane κα1 ηχογραφήθηκαν 

μερικά απ· τα επιδραστικότερα άλμπουμ για 
την 1στορία της free jazz. Η συνδυασμένη 
επίδραση των John Coltrane κα1 Orrette 
Coleman έδωσε σχήμα κα1 μορφή στο ρεύμα 
της free jazz, στο οποίο περίοπτη θέση κατέχε1 
το άστρο του Sanders. ΟΙ αναμφσβήτητες ε
κτελεσηκές καI συνθεηκές του επ1δόσε1ς τον 
οδήγησαν στη δημιουργία μιας πλε1άδας εξα1-
ρεηκών προσwπ1κών δίσκων σης δεκαετίες του 
'60 καI του ΊΟ, το μεγαλύτερο μέρος των ο
ποίων ηχογραφήθηκε γ10 την ετα1ρεία lmpulse. 

. 

Με μεγάλη μου ικανοποίηση δ1απίστωσα 
ότ1 το κεφάλα10 Sanders δεν είνα1 κάπο10 
τελε1ωμένη υπόθεση γ10 τη μουσ1κή. Έτσ1 η 
αναφορά αυτή δεν έχε1 χαρακτήρα ανα -
δρομικό αφού το ευχάρ1στο ξάφν1ασμα 
που συνδέετα1 με το όνομά του προέρχετα1 
απ· την ολόφρεσκ10 δ1σκογραφ1κή παρου
σία του με τίτλο "Saνe our children". Ο 
Sanders είνα1 εδώ μαζί με τη μουσ1κή του 
κα1 ης συνορποστ1κές περ1πέτε1ές του. 

Το "Save our children", συγγενικό με το 
προηγούμενο άλμπουμ του, "Messoge from 
home" (1995) αποτελεί το δεύτερο εκπληκτ1-

κό του σταθμό στα στούντ10 της ετο1ρίος 
Verve. Έχοντας περάΟΕΙ ουσIασηκά στην α
φάνεια από το δεύτερο μισό της δεκαετίας 
του ΊΟ και μετέπε1τα, αλλά χωρίς να στα
ματήσει ούτε μια στιγμή να παίζε� καI νο 
συνθέτει, ο πολυσαξοφωνίστας επανήρθε 
ra τελευταία χρόνια στο προσκήνιο λόγω 
acid jazz. 

Παραγωγός και εμψυχωτής του Sonders 
στο "Sove our children" είνα1 ο Bill Laswell, 
11ου έδρασε σαν κοταλυτης στο τελ1κό αποτέ
λεσμα. Η συνεργασία του σαξοφωνίστα με τον 
Laswell έ:λοβε χώρο κο1 στIς δύο προηγουμε
νες ηχογραφήσε1ς του Sonders. ΟΙ αναμνήσε1ς 
κα1 οι εμπε1ρίες απο το ταξίδ1 του Sanders στο 
Μαρόκο, όπου ηχογράφησε μαζί με την 
μπάντα του Maleem Mohmoud Ghonio το 
ολμπουμ "The trance of 
,even colors", καθώς κο1 

τικό θεματικό υλικό και ψάχνω ακροατές σε 

νέους δρόμους για να τους οδηγήσω σε 

μονοπάτια που ίσως τους εκπλήξουν. Προ

σπαθώ να τους κάνω ενήμερους γι· αυτοuς 

τους άΜους δρόμους της μουσικής και της 

ερμηνείας της". 

Η οικουμεν1κή διάσταση στη σκέψη κα1 
στη γεν1κή άποψη του Sanders είναι φανερή 
στη σύλληψη του προτζεκτ αυτού αλλά και 
στη συναρμολόγηση των φαινομενικά αντί
θετων στοιχείων. Η άνετn διαλεκτικn τnς 
τζαζ με τις μουσικές του κόσμου, n γοn
τευτικn σύγκλισn των μελωδιών και των ε
κρnξεων πόθους, n αρμονικn ανάμειξn 
του παρελθόντος με τον nxo του μέλλο
ντος, n συνύnαρξn τnς τέλεια οργανωμέ
νnς συνθετικnς άnοψnς του Sanders και 

των ελεύθερων αυτοσχε

1 πολυρυθμ1κές ονο-
ζητησε1ς του "Message 
from home", περνάνε σε 
βιλτ1ωμένη μορφή στο υ
λ1κό του τελευταίου του 
όισκοu. 

Προτεινόμενn 

δισκογραφία 

διασμών ισορροπούν 
στέρεα μέσα στον ώριμο 
κόσμο του "Save our 
children". 

Tauhid (lmpulse 1966) 
Karma (lmρulse 1969) 

Το "Sove our children" 
φέρνει στο νου την πο1ό-
1ητα, το γούστο κα1 τη 
ό1αύγε10 της μουσ1κής 
ι ου Pharoah Sanders 
υrην εποχή της lmpulse. 
Λυτή τη φορά όμως τα 
οτο1χεία καI 01 καταβολές 

Jewels ο/ thought (lmpulse 1969) 
Thembi (lmpulse 1970 -71) 
Eleνation (lmpulse 1973) 

Γ10 να φέρε� σε πέρας 
το αρτίστικο όραμά του ο 
Pharoah Sanders απασχό
λησε ένα ανόμοI0 γκρουπ 
μουσ1κών. Ο ίδιος λέει: '7Ί" 
αυτό το πρότζεκτ ήθελα 

δύο μπάντες μαζί. Η μια 

είναι ένα πιο πολυ παρα 

δοσιακό τζαζ γκρουπ και 

η άΜη ένα γκρουπ πολυ

φυλετικό που προrρχεται 

loνe in us all (lmpulse 1974) 
Pharoah (Ιπdία Νανίgαtίοπ 1976) 
The trance ο/ seνen colors {Αχίοm 1994) 
Message from home (Verve 1995) 
Saνe our children (Verve 1998) 

οπό την αφρ1κάν1κη μου-
01κή έχουν υπερπολλαπλασ1αστεί κα1 με α-
11οτελεσμαηκό τρόπο έχουν αφομο1ωθεί ο
ι ιο την "tronce" προσέγγ1ση του Sonders. 

Το "Saνe our children" είναι ένα 

πολύμορφο μωσαϊκό nχων που εξερευνό 

με ιδιαίτερο Βάθος αφρικόνικα και με

σοανατολικό θέματα, δανειζόμενο λα

μπρές στιγμές από το nχnτικό σύμπαν τnς 
φανκ, τnς σόουλ και τnς ρέγγε. 

Στο επίπεδο της σύνθεσης ο Sanders 
ι 1αραμένε1 πιστός στα οπεριόρ1στα, εξερευ
νητ1κά και διονυσιακά - αρκετές φορές 
ι νστικτά του. Ακολουθώντας πόντο το δρό-
1 ιο της ουτοοναίρεσης, προκαλεί συνεχώς 
ιον εαυτό του και τους ακροατές του χρη
οιμοποιώντας την ελευθερία, την πνευματι -
κότητα και τον εξπρεσ1ονισμό της τζαζ για 
ν εξετάσει ποικίλα μουσ1κά θέματα. Ο ίδ1ος 
ο σαξοφωνίστας αναφέρει χαροκτηρισηκά: 
"f Ιόντα προσπαθώ να εξερευνήσω διαφορε-

από διαφορπικυ, πολιτι 

σμικές κουλτούρες και αξίες. Μ οριοιι να 

πειραματίζομαι και v· αναμειγνuω όιοφορε 

τικά πράγματα': 

Τα σαξόφωνα του s nd rs ουναντωντα1 
με το π1άνο του οπό καιρό ουνφγ τη του 
William Henderson κ ι το αρμόνιο του Tony 
Cedras. Ο Aleχ Blok 010 οκουο11κό μπάσο 
μαζί με τον "δ1αστημικό" Βε rni worrell (όρ
γανο, ηλεκτρικό n1άνο, συνUιο ιζερ) κο1 τον 
Jeff Βονα (συνθωόιζφ και nρογραμμαη
σμός) συμμετέχουν στην οφροαρωματ1κή. 
τζοζισηκη λε1τουργι . l η φωνητικη συνδρομή 
τους παρέχουν 01 Abiodun Oyewole, 
Asante κοI Abdou Mboup, ενώ 01 πασίγνω
στοι Ινδο1 nερκοσιονίστες Trilok Gurtu και 
Zakir Hussain με τη συνοδεία μ1ας ευρείας 
γκάμας παραδοσ1ακών κρουστών αναλαμ
βάνουν κο1 ολοκληρώνουν έναν τε-
ράστ10, ρυθμ1κό, υnοστηρικηκό ρό
λο στις συνθέσε1ς του Sanders. 51 



αραμονή των Χριστου

γέννων κοντά στο 

σούρουπο, η Μαρία του 

Αβράμη δένει στο λαιμό 

της με σκοινί ένα σαρα

βαλιασμένο μαγνητόφω-

νο και βγαίνει από το 

σπίτι της στο δρόμο. Περνάει μπρος απ· τα Εισόδια 

της Θεοτόκου, στρίβει στη μεγάλη κατηφόρα και 

φτάνει στην πλατεία του Μαρκάτου. 

Τέτοια ώρα η πλατεία είναι πήχτρα. Κύματα -

κύματα ο κόσμος μπαίνει στα μπακάλικα και τα χα

σάπικα της αγοράς. οι άντρες βγαίνουν από τις τα-

Διήγημα του Κώστα Λοyαρά 
μπουκάλια. τη θυμάται απ· τα παλιά. "Το ·53, κά

νε τέλος του ·52, άνοιξα το κουρείο - λέει - και 

τη βρήκα εδώ. Στη γειτονιά. σκυμμένη στο σκου

πιδαριό. Κάθε βράδυ μέσα στις παλιατσαρίες τη 

θυμάμαι και στη βρώμα. Θα ·ταν τότε καμιά σα

ρανταριά χρονώ, μμμ, λιγότερο' υπολογίζει 

χρόνια και ηλικίες. "βάλε ως τα σήμερα ... " τη 

βγάζει κοντά στα '75. Μα κι άλλα τόσα να 'λε

γε θα τον πίστευες. Γιατί η Μαρία μοιάζει με κεί

νες τις μορφές που ζουν στα παραμύθια. Οαο 

σου πουν - μικρός που είσαι - τόσο μένουν. 

Στοιχειώνουν μέσα σου και ποτέ δε μεγαλώνουν. 

7(; Jllapίa 
ιοu cflΙJpάμη 

Χώνεται. λοιπόν, στο 

κουρείο η Μαρία. πατάει 

το κουμπί κι ορμάει κυμα

τιστή η φωνή. Ο μπαρ

μπέρης τη σταματάει στο 

"αγάλλονται'. Ανοίγει το 

συρτάρι του, τραβάει ένα 

καφετί κολλαριστό, το 

κουνάει στον αέρα "πες 

μου το άΜο τώρα" της

λέει με νόημα "θέλω v· α
κούσω το δικό σου'� 

Σ Τ ο V Μ α ρ ι ο ύ σ κ ο

βέρνες φορτωμένοι νταμιτζάνες με κρασιά. Μι

κρά παιδιά με τις μανάδες τους κατεβαίνουν σε 

υπόγεια καταστήματα με ρούχα και παπούτσια 

ευκαιρίας. Φεύγουν αυτοί, έρχονται άλλοι λάχα -

λόχο να ψωνίσουν γι· αύριο. Ανακατεύονται οι 

φωνές, τα κορναρίσματα. γαλοπούλες και γου

ρουνόπουλα για σφάξιμο. 

Η Μαρία με κρεμασμένο στο λαιμό της το τε

ράστιο κολιέ, παίρνει τις πόρτες σβάρνα και χάνεται 

στα μαγαζιά. Πατάει το κουμπί κι η κασέτα τραγου

δάει μόνη της. Ο ήχος της ακούγεται σαν αγκομα

χητό, κι ύστερα ένα παρατεταμένο γρύλισμα. Από τ· 

αμέτρητα μπρος - πίσω και πάλι απ· την αρχή, 

βρά:χvιασαν οι φωνές, μπερδεύτηκαν, η ταινία τρί

φτηκε κι ακούς ένα γουργουρητό. 

Γυρνάνε οι διπλανοί της, βλέπουν μια γριά που 

τους λέει τα κάλαντα. Το πρόσωπό της ξεπετσια

σμένο σαν το κώλο της μdίμούς, το κοιτάς κι είναι 

ένα σίχαμα. Ξυνίζουνε τα μούτρα τους κι αποτρα

βιούνται με αηδία, κάτι της δίνουν να σταματήσει 

και φεύγει. Φεύγει και πάει αλλού. 
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Ένας μπαρμπέρης που ·χει το μαγαζί 

του ανάλλαχτο απ· το "50 ακόμα. με 

τις κολόνιες χύμα μέσα σε γυάλινα 

Τινάζει το κεφάλι ξαφ

νιασμένη εκείνη, σαν το· 

αγρίμι. Ταράζεται, κοιτάζει 

δεξιά, αριστερά, μια τον 

μπαρμπέρη, μια τους πελάτες. Στα χείλη τους εί

χε χαράξει κιόλας το πονηρό χαμόγελο, καθώς 

υποψιάζονται ότι θα δουν κανένα νούμερο μαϊ

μούς, πώς ψειρίζει η γριά το γέρο πώς τον χτενίζει, 
τέτοια. 

Κάνει η γριά να φύγει. Κοντοστέκεται. Το βλέμμα 

της καρφώνεται στη χήνα και καλμάρει. Κλείνει το 

σαράβαλό της, κάθεται στην καρέκλα. ένα κουβάρι. 

'Με τη φι..πογραφία σοιJ' να πω: ρωτάει σκυφτή τον

μπαρμπέρη. "Αυτό" της λέει εκείνος, κι η Μαρία αρ

χίζει την παραγγελιά. 

"Με τη φωτογραφία σου ... " βγαίνει δειλά - δειλά

η φωνή της aav να ·ρχεται από τίποτα σκοτάδια 

' ... αχ, στέκω και κουβεντιάζω '. Τρεκλίζει ο ήχος, μια 

πάνω μια κάτω, ζαλJσμένος ώσπου να βρει τα ίσα 

του " ... και της μιλώ δεν μου μιλεί " φτάνει αγκομα

χώντας ως τα χείλια της. Τα μάτια καρφωμένα στο 

χιλιάρικο. Σε κάποιο γύρισμα του τραγουδιού τα 

παίρνει από πάνω του, κλείνει και παρασέρνεται α· 

ένα παράπονο μέχρι το τέλος. 

" .. .Για δες φωτιά. Για δες καπνό ... ' περνάνε συρ

ριστά τα σύμφωνα απ· τα πεσμένα δόντια της. Οι 

λέξεις παίρνουνε φωτιά. Ένας Σμυρνέικος νταλκάς, 

εvyxtavaι 
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να σου σηκώνεται η τρίχα. Γύρευε σε τi μνήμες 
έχει βυθιστει η γέρικη φωνή και κλαιει " ... αχ για δες

εκει vτουμονι, που βγαινει απ το σπιτακι μου κι ολο 

τον κοσμο πιάνε/'. 

Το χαμογελο των πελατών κοβεται με το μαχαι
ρι. 'NJ-..a περίμεναν v· ακούσουν κι αυτή τους ψέλνει 
μοιρολογια. Ν.ς κι είναι η Μεγαλη Εβδομάδα κι όχι 
τα γεννητούρια κι οι χαρές του θείου βρέφους. 

Η Μαρία παίρνει τη χηvα. τους γυρίζει την κα
μπουρα της και χάνεται ανάμεσα στο πλήθος. Έξω 
ο καιρος είναι βαρυς και ειvαι μαζί της. Βρεχει και 
σταζει το vερο 010 λιγδιασμεvα της μαλλιά. Γλι
στράει λίγο λίγο στο κούσαλο κορμί και του μαλα
κώνει την ψυχή. Στη μεγάλη λευκα αvαβοσβηνουv 
χριστουγεννιάτικα λαμπιόνια κι αvταvακλουv σκιές 
αvαποδες αvθρωπωv στις άσπρες πλάκες της πλα
τείας. 

Εδώ παλια ηταv το στέκι της. Ηξερε τα σπίτια ε
vα - ένα απο τις μυρωδιές των σκουπιδιωv. Κάθε 
βράδυ μαζι με το παιδί. εvα παλληκαρακι που θα 
·χε τότε τα μισά της χρόνια - κοντά στα εικοσι. Κα
νονικά θα έπρεπε να ήταν γιος της. Έκαναν το
γυρο της πλατειας και ξεχωριζαv τα ράκη.

Μάζευαν ξυλα, κομματια αλουμίνιο. κούτες 
χάρτινες. Παραμέριζαν τα μπιτι άχρηστα και τα υ
πολοιπα, κάτι κονσερβοκούτια, τα μπουκαλια, τις 
παλιές εφημερίδες τα πόστιαζαv ο εvα παιδικο κα
ρότσι και τα σερναv μέχρι το σπίτι τους. Μια χαμο
κέλα βουλιαγμένη σε χιλιάδες χαρτοκούτια. 

Επαιρvαv την ανηφόρα, περvαγαv τα Εισόδια 
της Θεοτόκου αγκομαχωvτας και χανόντουσαν με 
το φόρτωμα στα στενά. κάτω απ· το Καστρο. Αμίλη
τοι. Movo τον ηχο απ· το καροτσι ακουγε η γειτο
νιά. Πλησιαζαν, πλησίαζαν - "το ζευγαράκι της ο
γιος Παρασκευής" λέγαν ειρωνικά οι γείτονες "πάει 
για ύπνο" - οι σκουριασμένες ρόδες γρύλιζαν σαν 
μυξόκλαμα μικρού παιδιού, έστριβαν στη γωνία και 
μετά τους εχαvες. 

Το άλλο βράδυ πάλl, η ίδια διαδρομή. Κατέβαι
ναν απ το στεvο, αυτός μπροστα κι εκεινη πίσω α
κουμπώντας το χέρι στο γοφό του. 'ΝJ-..οτε πέρναγε 
προστατευτικά το μπράτσο του στον ώμο της κι 
αυτή του κράταγε το χέρι τρυφερά καθώς έπεφτε 
στο στηθος της. Σαν τους ερωτευμέvους. 

Ναι! Αυτή η υποψία είχε μπει στον κόσμο. Ομως 
για αvτρογυvο φαινότανε αλλόκοτο, για γιος και 
μαvα, παλι, δεν τους γέμιζε το μάτι. 

Η απορία ολωvώv. ωστόσο, δεν θ' αργούσε να 
λυθεί. 
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Ο χειμώνας του '63 ηταv βαρύς. Οι παλιότεροι 
έλεγαν πως δεν θυμουvται τέτοια βαρυχει
μωνιά κι "ότι πάνε χρόνια, γιατί η πόλη 
είναι στη θάλασσα κι έχει νοτιάδες". 

Εκείνη ομως τη χρονιά πάγωναν τα νε-

ρά και τα παιδιά που πήγαιναν πρωί πρωί σχο
λείο κουκουλωμένα με κασκέτα ως τ· αυτιά, περ
παταγαv παvω στα κρύσταλλα χωρίς να σπά
ζουν. Μεσα στο σπίτια έκαιγαν σόμπες και μα
γκαλια μερα vυχτα. 

Παραμονές των Χριστουγέννων ο καιρός ε
γλυκαvε κι αυτοι που ήξεραν είπαν οτι μπορεί και 
να χιονισει. Χιοvισε ανήμερα που κλεivαv τα σχο
λεία. Και την άλλη, συνεχώς. Άσπρισαν όλα. Οι δρό
μοι, οι σκεπές, το Κάστρο χιονισμένο σαν τα πα
ραμυθια. 

Μια τέτοια vυχτα παγερή - ο Χριστός πρέπει να 
είχε κιολας γεννηθεί κανό δύο μέρες, στ· αυτιά μας 
ειχαμε ακόμα τον αποηχο απο τις σάλπιγγες, σε λi
γο θα ξεκίναγαν οι μάγοι και τα γεγονότα θ ακο
λουθουσαv τη γvωστη πορεία ως τη Σταυρωση -
μια τέτοια vυχτα, το λοιπόν, Χριστουγεννιάτικη α
κουστηκαv φωνές από μακριά "Βοήθεια, Βοή8ειd". 

Εγω καθόμουν δίπλα στο μαγκάλι και οι μεγά
λοι επαιζαv χαρτιά. Χάζευα το κυπαρiσσι, τα τυλιγ
μένα με χρυσόχαρτο κυπαρισσόμηλα, η φάτνη από 
κάτω: τα μπαμπάκια, ο Χριστός, η Παναγιά κολλη
μένοι με αλευροκολλα. Η κολλα είχε ξεκολλησει κι έ
γερvαv όλοι, ξαπλωμένοι στρωματσάδα. Έμοιαζαν 
να κοιμούνται, αvυποψiαστοι για όσα έμελλε να γί
νουν αποψε. 

"Βοήθεια!", εφταvαv από μακριά οι φωνές. Ανα
σηκωθηκα απ· το σκαμνί, "κάποιος φωνόζεl' είπα. Οι 
άλλοι είχαν κιόλας πεταχτεί απ τις καρεκλες τους 
ορθοι. Άνοιξαν το παράθυρο. ειχαμε ψόφο. Ξανά 
"Βοηθειd' καθαρά. Ανοιγαv κι άλλοι τα πα
vτζουρια τους, τις πόρτες, έβγαιναν έξω για να 
δουν τι γίνεται. 

Απο το σπίτι της Μαριας σηκώνονταν μπουχός. 
Καπvα και φλόγες. Φωτιζε η νύχτα, έλαμψε ολοκλη
ρη η γειτονιά. Ο κοσμος έτρεχε προς το μέρος της 
φωτιάς μα ήταν αδύνατο να πλησιάσεις, σε έκαιγε 
η λαβα. Είχε αρπάξει η χαμοκέλα και καιγοταv σαν 
λαμπάδα. Φούντωσε στο πι και φι το χαρτομάvι 
γυρω απ· το σπιτι, στοίβες τα προσανάμματα, τα 
κουτιά, τα λάστιχα. Μύριζαν και οι φλόγες παρά
σερναν ψηλά τ· αποκαΊδια που πέφταν ατροβιλiζο
vτας και σκόρπιζαν πάνω στο χιόνι. 

Μέχρι και κόσμος άγνωστος ερχόταν από την 
άλλη άκρη της πόλης για να δει. Πάσχιζαν οι πε
ριασότεροι με κουβάδες να σβήσουν τη φωτιά. Ο
λόκληρη άλυσiδα σχηματίστηκε από τη "βρύση Σι
δερού" μέχρι το σπίτι, αλλά πού; Έσβηvε τέτοια φω
τια με κάτουρο; 

Τσιριζε η Μαρία μεσ· στη χλαλοή και χτυπιοταv 
'τζιερι μου, τζιέρι μου!': να την ακούσει και να βγει 
απ· το χαμό. "Τζιεράκο μου!' τον φώναζε. 

Μπουκάρανε δυο τρεις. άνοιξαν δρόμο ανάμε
σα στα παλιοσiδερα και τα χιλιάδες άχρηστα, δεξιά 

κι αριστερά. Βρηκαv το παλικάρι μαυρο κι άρα
χλο μέσα σ· εκείνο το ντουμάνι να προσπαθεί 
να σβήσει τη φωτιά. Είχε αποκαμει κοπανώντας 
ιην με μια κουβερτα. Τη χτυπαγε από δω, εκείνη 
Uιριευε απ την άλλη γιατι οι φλόγες φούντωναν 
ΙJρεμμέvες από τις παλιατσαρiες. 

Το βουτηξαν το μαυροπαιδο, το ·βγάλαν έξω 
υουρνοvτας. Το κουβάλησαν στα χερια ως το πα
λιο Νοσοκομειο. Το ρούχα κόλλαγαν πάνω στις 
οαρκες του. Οι γιατροί τις τράβαγαν σαν ξέφτια. 
Λυο - τρεις μέρες άντεξε και μετά τετέλεσται. 

Η Μαρια τη γλύτωσε φτηvα. Προλαβε και βγήκε 
γιατί ξύπνησε απ· τον καπνο. Μπούκωσε. πνίγηκε κι 
ορμηξε όξω. Είδε τις φλόγες, τα κάρβουνα χυμένα 
κι αναποδογυρισμένο το μαγκάλι. Έμπηξε τις φωνές 
και πετάχτηκε στο δρο-
1 ιο. Βγαivοvτας, της 

λος. 
Στο σπίτι της μαζεύονταν αδέσποτα σκυλιά και 

γατες. Τους μιλαγε, τα τάιζε. Εκεί που τσακωvότανε 
μαζι τους και τα έβριζε, την ίδια ώρα τα χαϊδολο
γουσε. Κάποιοι την vοιαζοvταv, για κάποιους vοια
ζότανε κι αυτή ξανά. 

Έχουν περάσει από τότε. χρόνια. Η πόλη έχει 
αλλάξει. Κι η ζωη. Η παλιά είναι μακρινή, μπαίνει σι
γά - αιγά στα παραμύθια. Ωστόσο, μέσα μου έ
χουν στοιχειώσει εκείνα τα Χριστούγεννα του "63. Τα 
χάρτινα πρόσωπα της φάτνης, τα χρυσά κυπαρισ
σόμηλα, το χιονισμένο Κάστρο, η φοβερη φωτιά 
στην παγωμένη νυχτα. 

Η Μαρια του Αβράμη γερναει μοvη της. Γερνάει 
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ιιολυ το προσωπο. Ε-
111.ιvε ξεπετσιασμέvο κι
111οκρουατικο, μια ζα-

1 >ωμεvη φλουδα, κόκ-
κινη. 

Τοπ, λοιπόν. μα
ι 1, υτηκαv τα τωρινά της 
κι1I τα πριν. ολόκληρη η 
(,ι.,η της. Το ψαξαv οι 
r φημερiδες, της τα 
Ιlγολαv στα φορα και 
λι ιt)ηκε η απορία ολω
νωv. Ο ξεριζωμός της 
ιrι τη Σμύρνη. τα συρε 

κι r.λα, ο ξεπεσμός στο 
ι κύζι. το μούλικο αφη
ι.ιl vο στην αυλή της. 
Λυτό ήταν. μια δυστυ-
ιο ήρθε και κόλλησε 

�ιr 1λα στην άλλη. 
Ομως με το παιδί άλλαξε η ζωη της. Άφησε την 

11, 1λIά της κι αφιερώθηκε σε δαύτο. Γιατί τ αγάπησε 
11, τον καιρό το μπάσταρδο κάλύτερα κι απ· το δικό 
ιr1ι..,. Κι όταν μεγάλωσε, κοvτα στα δώδεκα, το πήρε 
κι ι φυγε γι' αλλού. Να μην το λένε μούλικο. Κανένας 
ν I μην ξερει. Ήρθαν κι αράξαvε σ· ένα χαμόσπιτο 
κ ιιω απ· τα τείχη του μεγάλου Κάστρου. Μεγάλωνε 
ι11JΤ0 και μάζευε μαζί της ράκη. Τα πουλαγαv και 
Ι, ,uσav απ· αυτό και νιτερέσα δεν ειχαv με κανέναν. 
Ί Ι,,υ να πάω τώρα πια," ψιθυριζε μετά το μακελειό 
ιιιιιvη. 

Πουθενά δεν πήγε. Έμεινε εκεί. Της έδωσε ενα 
\οι r 1αμIδ1 η γειτονιά να βάλει από κάτω το κεφαλι 
1111 και της πήγαιναν φαϊ, πότε ο ένας. πότε ο άλ-

και το χάνει. Και rηv 11, 1ρο1 ιι,νι 1 ιωv Ί ,ι 1111 ιγιν 
vωv, κάθε χρόνο, ΟΚΩΙJΙΙ Τ r1γγ1λιινμ ΙΙ)ιΙΙΙ 11,1 ΚΙ 

αvάβουvε φωτ 11 ς οι ο χ, 1r ,11, ιλιι 1111, ιλιι ι, 1' , 1 ι 1V 
τυλiγουνε οι φλόγιι,. Μ1 1111�:ι.,v,1 11 1111)(11 1111,, 
πvιγεται. Κρrμο, ι 1ιιι οισ λr1111 111 r1 11 1:λη. ι ο  
μαγνηrοφωvο κι ι1κολ ιιιVι.ινrιι 111 ,ικι ι 111,. crιι 
τάφιο 110111Iη. ll!llf)VΙI IOIJ <',,,011 ιιιι.;. Νο φυγιι 
οσο γιvι 1ι1I 11ι1κrιιrι ιιι ιιι 111 rιιινη 1111, ί,ωι1ι, 1ης. 

Kc1ΙJ1 χr,όvο 111v ,1vιιf,111ω <JΙ<J ιόιο 01ικ1c.ι Ψό 
χvw αvόμ, υυ υιο ι ιληΟοι., 1ωv uvUρw11wv 1η γριά -
στοιχι ιό. το r,ημογ111 vo κουοολο. την αποκρουστική 
μορψη ιJ>οβομuι Ι 111ι ιωc. lJt v 111 όw. Την περιμένω με 
αγωvιο ποιόικη και τwρα ακομο για να πιστέψω 
πως και τουτη τη φορά θα γεvvηθει ξανά 

� ...
\ 

,, 
. 

.! 

1 .  

,, . 

το θείο βρέφος. 
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Μά{J ειεχvη
, 

κι ασιηvε ...

( ... θέλεις - δε θέλεις!) 
ούμε σε μια εποχή που ό
λα τρέχουν με μεγάλη 
ταχύτητα. Αυτό μας κάνει 
να σκεφτόμαστε επιφανεια
κά. Πολλά πράγματα περ
νούν αδιάφορα από τη 
ζωή μας και ο μόνος σκο-

πός μας εiναι να συμβαδiζουμε με τον 
χρόνο, παρ· όλο που δεν το κάνουμε και 
συνεχώς μας προσπερνά. Κάποιοι σε κοινή 
όμως ομολογiα λένε ότι η Ελλάδα τρώει τα 
παιδιά της. Τώρα, δεν μας έφτανε αυτή η 
ρετσινιά, φτάσαμε να λέμε ότι η Ευρώπη 
τρώει τους λαούς. 

Και όλα αυτά γιατί ενώ η Ευρώπη κρατά 
πολύ καλά τη δική της παράδοση και την ι -
στορiα που απέκτησε, σιγά σιγά τρώει τους 
οικονομικά κατώτερα λαούς. Προσπαθώ
ντας αυτοi οι λαοί να φτάσουν οικονομικά 
και τεχνολογικά τους "προοδευμένους" 
λαούς ξεχνάνε την δική τους παράδοση και 
ιστορία. 

Προσπαθώντας v· αναπτύξουν μεγάλες 
ταχύτητες και βέβαια κάτω από τις, 
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με το δάκτυλο, υποδείξεις της Με
γάλης Ευρώπης αφήνουν πiσω 

Του Διονύσn Μπονέλn 

τους ό,τι τόσα χρόνια εiχαν δημιουργήσει. 
Θα ξέρετε βέβαια για τις επιδοτήσεις κα

ταστροφής καικιών, αμπελιών, ελαiων και 
τόσων άλλων. Δεν γνωρίζουμε πόσο μπορεί 
v· αντέξουν αυτοi οι λαοί, ανάμεσα στους 
οποiους ανήκουμε κι εμείς - η μικρή Ελλα
δίτσα, σε όλες αυτές τις πιέσεις. 

Παρ· όλ αυτά οι λαοί προσπαθούν και 
επιμένουν. Εμείς θα κάνουμε μια μικρή ανα
φορά σε ότι έχει απομεiνει, σε ότι μπο
ρούμε να ανακαλύψουμε, σε ότι υπάρχει α
κόμα. 

Στην 'πόλη μας έχουν μεiνει κάποιοι ελά
χιστοι τεχνικοί που αντέχουν ακόμα να ερ
γάζονται σε μικρά εργαστήρια, περισσότε
ρο για το κέφι τους παρά για την οικοyο
μική απολαβή. 

Βρισκόμαστε μπροστά στη νέα χιλιετiα, 
το 2000 είναι πολύ κοντά. Τα εργαλεiα, ό
μως, η προσωπική εμπειρiα και η αγάπη γι 
αυτά που κάνουν τους κρατούν στον πά
γκο των εργαστηρίων. 

Πόσο ακόμα θ' αντέξουν; 

Α, 

ιουν 
ΤΙΣ ΣΥΓΧΡΟΝΕΣ ΥΠΗΡΕΣΙΕΣ ΜΑΣ 

Ι 

.....:..... 
ΚΕΝΤΡΟ ΣΤΗΡΙΞΗΣ 
ΜΙΚΡΟΜΕΣΑΙΩΝ ΕΠΙΧΕΙΡΗΣΕΩΝ Δ ΥΤΙΚΗΣ ΕΛΛΑΔΟΣ 

11 1 8 1 ι 

1 1 .. , 1 •• 1 

κοινοτικό προγρόμμαrα 

φορολογικό & νομικό θέματα 

προοπτικές των κλάδων επιχειρnμοτικι\ς δρόσnς 

κατάρτισn business plon 

προώθnσn πωλι\σεων & ονόπτυξn συνεργασιών 

έλεγχο τnς πιστολnπτικής ικανότnτας των πελαrών σας 

ανάλυση ταμειακής ρευστόrnrας 

ΚΕΝΤΡΟ 

ΑΞΙΟΛΟΓΗΣΗΣ 

� ΠΡΟΣΩΠΙΚΟΥ 

fnιλογι\ προσωπικού 

Μελέιn οργάνωσης & ονοyκών ιnς εnιιειpnοnς 

Αξιολογnσn ονθρώnινου δυναμικού 

Οργονόγρομμο επιχείρησης 

Κουλrούρο επιχειρnοnς 

ΠΡΟΒΛΗΘΕΙΤΕ 

ΜΕΣΑ ΑΠΟ 

το ΔΙΚΟ ΜΑΣ ΚΟΜΒΟ 

ΣΤΟΝ ΚΥΒΕΡΝΟΧΩΡΟ! 

ΚΕ\ΤΡΟ ΣηΙΡιΞΗΣ \l\lf Ι\lllίllL Η �,ΙΟL 
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Ιαιpός ... pαπιομηχαvώv 
κ. Κατσαρός ξεκiνησε 

από το επιπλοποιεiο 
του πατέρα του. Δiπλα 
από αυτό, είχαν ένα 
ακόμα εργαστήριο, 
που κάποια στιγμή 
ζήτησε να το νοικιάσει 

ένας Πολωνός κατασκευαστής ραπτομηχα
νών. Εκεi, κάπου στην Αγίου Γεωργίου, αρχί
ζει και η περιπέτειά του με την τέχνη. Ο ί
διος αφηγείται: 

"Ζήτησα από τον πατέρα 
μου, αν και πολύ μικρός, 
να με αφήσει να είμαι δίπλα 
στο μάστορα. Δέν έλειψα 
ούτε μια μέρα από τη δου
λειά. Έμαθα πολύ καλά την 
τέχνη, αλλά όχι και την 
πρακτική εξάσκηση, γιατί 
αυτό χρειάζεται να έχεις ό

λη την ευθύνη της δου
λειάς .. 

... Μετά από 1 Ο χρόνια, ο

Πολωνός έφυγε στη Βραζι
λία και βρέθηκα εγώ να α
ναλαμβάνω το μαγαζί σε η - _ 
λικία 17 χρονών. Αναγκά
στηκα τότε να φορέσω για πρώτη φορά 
μακριά παντελόνια για να φαίνομαι πιο με
γάλος και να με εμπιστεύονται οι γυναίκες, 
δίνοντάς μου δουλειά ... 

... Παλιά υπήρχε οργασμός με τις ραπτο
μηχανές Ανταλλακτικά δεν υπήρχαν πολλά 
κι έτσι αναγκαζόμασταν και τα φτιάχναμε 
στο χέρι, όπως γίνεται και σήμερα. Έπρεπε 
να δίνω τέλειες τις ραπτομηχανές γιατί για 
μια μοδίστρα ήταν όλη της η ζωή, ζούσαν 
οικογένειες από αυτές ... 

.. .Είμαι ο πιο παλιός τεχνίτης στην Πάτρα 
και στην περιφέρεια. Έχω επισκευάσει μηχα
νές που άλλοι ούτε που τις έχουν δει ποτέ. 
Στους σεισμούς της Κεφαλλονιάς μας έ
φερναν σ· εμένα και το μάστορά μου καμέ
νες μηχανές και τις φτιάχναμε. Αν το πεις 
τώρα 
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αυτό στους καινούριους τεχνίτες 
μπορεί και να γελάσουνε ... 

... Οι νέοι συνάδελφοι έχουν α
σχοληθεί περισσότερο με τις πιο 

νέες μηχανές Εμένα μου φέρνουν τις μη
χανές τους Πατρινοί από όλη την Ελλάδα 
που δεν μπορούν να τις φτιάξουν. Πολλοί 
σήμερα τις θέλουν και για αντίκες Τις θέ
λουν και με το γαζί απάνω για να τις φυλά
ξουν όπως ήταν ... 

.. .Για να αγόραζες τότε μια ραπτομηχανή 
έπρεπε να γραφτείς στη "Σίνγκερ'; τρεις και 
τέσσερις μήνες νωρίτερα, να πληρώσεις και 
μετά να να την πάρεις ... 

... Τότε ήταν όλα μπρούτζινα και σιδερέ
νια. Τώρα πάει ο καταναλωτής, αγοράζει 
μια ραπτομηχανή που είναι σχεδόν όλη α
πό πλαστικό και σε λίγο χρονικό διάστημα 
του είναι άχρηστη. Να σας δείξω εγώ μηχα
νές που είναι 100 και 150 ετών και λειτουρ
γούν τέλεια ... 

.. .Όταν έγιναν οι βιοτεχνίες, όταν βιομη
χανοποιήθηκαν τα πάντα, η δουλειά έπεσε. 
Δεν κάθεται τώρα καμιά νοικοκυρά να ρά
ψει στο σπίτι. Δεν έχω, όμως, παράπονο α
πό τη δουλειά. Γι' αυτό και δεν επεκτάθηκα 
σε νέες περιπέτειες Είμαι ευχαριστημένος 
Για μένα το σπίτι είναι το μαγαζί, όπου περ
νάω όλη μου τη ζωή ... ". 

Για το μέλλον δε φαίνεται να εiναι ιδιαί
τερα απαισιόδοξος. "Τη δουλειά θα τη συ
νεχίσει ο γιος μου. Αυτό δεν θέλει ο κάθε 
πατέρας;", μας λέει. Κι όλ αυτά "μέχρι να

μας γκρεμίσουν το μαγαζί. Να δούμε τι 
tJa γίνει ... ". 

Στο oπloupycίo ... 
το οπλουργείο του κ. Πο
μώνη ίαπό τους νεότε
ρους της γενιάς του αλ
λά - ελπίζουμε - όχι από 
τους τελευταίους) η κατά-

"' σταση είναι εξίσου γοη
τευτική αν και πιο ... άγρια 

ι [,αιτίας του αντικειμένου της δουλειάς. 
"Από μικρό παιδί είχα μια τάση με τα ό

ι ιλο, σε ότι αφορούσε στην επισκευή τους, 
111 συντήρησή τους και γενικά στη χρονο
�()γησή τους .. 

.. .Σε κάποιες στιγμές της ζωής μου θυμά-
1 ,, 11 περισσότερο να ασχολούμαι με παλιά 
,ιιλα, παρά με πράγματα πιο κοντά στην η
ΙkΙι.J μου. .. 

.. .Αν και η οικογένειά μου δεν είχε κάποια 
ι ιπίτερη σχέση με τα όπλο, τα είχα α
γ, 11 ιησει από νωρίς ... 

... Θυμάμαι τον εαυτό μου να μαζεύει πα-
ι, ι βλήματα, κάλυκες από τον πόλεμο, κά

ν ι, παλιά περίστροφα σκουριασμένα και 
ν, ι προσπαθώ να βρίσκω τρόπους να τα ε -
ι11,11<ευάσω, να τα ξεσκουριάσω και να τα ε-
11, 1ναφέρω στην αρχική τους κατάσταση ... 

.,Εφτασα έτσι σε κάποιο σημείο να ανοί
ι,ι ι να δικό μου μαγαζί ... 

.. Γο βρήκα από τον κ. Χαλκιόπουλο. 

Ηταv εδώ από το 1935, είχε 35 χρόνια ερ
γασίας σε αυτό το μαγαζί κι όταν βγήκε στη 
σύνταξη μου δόθηκε η ευκαιρία να εκπλη
ρώσω μια παιδική επιθυμία. .. ". 

Τότε και τώρα. .. "Πριν από 200 χρόνια 
τα όπλα τα χρησιμοποιούσαν ελάχιστοι 
άνθρωποι, βασιλιάδες, αυλικοί κ. τ.λ., όσοι 
μπορούσαν να διαθέσουν τα χρήματα δη
λαδή ... 

... Η νοοτροπία της επισκευής ενός κυνη
γετικού όπλου πριν από μια δεκαετία και 
σήμερα έχει αισθητή διαφορά. Τώρα υπάρ

χει μεγαλύτερη οι
κονομική ευχέ
ρεια. .. 

... Τα περισσότε
ρα όπλα είναι αυ
τόματα και δεν 
χρειάζονται όσες 
επισκευές ήταν 
παλιότερα ανα-
γκαίες .. " . 

Τι γίνεται, ό
μως, σε ένα ο
πλουργείο; 

'Ή δουλειά α
φορά σε επι
σκευές όπλων που 
έχουν κατασκευα
στεί από την Επα
νασταση και ε
ντεύθεν ... 

... Στο δικό μου οπλουργείο ασχολούμαι 
κυρίως με όπλα του περασμένου αιώνα. .. ". 

Κι όταν κάποια όπλα γινονται αντίκες, τα 
κυνηγάει ο ... νόμος . 

" ... Το παράξενο rίναι πως η νομοθεσία 
απαγορεύει την κατοχή όπλων, ιταλικής ή 
γερμανικής προέλευσης, που χρονολο
γούνται από τον Πρωτο και, κυρίως, από το 
Δεύτερο Παγκόσμιο Πόλεμο. Ετσι, ενώ τα ό

πλα αυτά δεν λειτουργούν λόγω φθοράς 
και δυσεύρετων πυρομαχικών, οι κάτοχοί 
τους που τα εχουν ως κειμήλια, διώκονται ... 

... Ακόμα και κουμπούρες του 1821 που 
έχουν τις διαστάσεις όπλων που 
μπορεί να χρησιμοποιηθούν σε λη-
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στεία, απαγορεύονται'". 
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Αφιέρωμα 
στη Νεότερη Ποίηση 
• Ηλίας Κεφάλας
• Νένα Κοκκινάκη
• Αγγελικι1 Κωσταβάρα
• Γεωργία Λαδογιάννη
• Δ11μητρα Ι Ιαuλάκου

Συνομιλία με τους: 
• Σπύρο Βρεπό
• Σταύρο Ζαφειρίου
• π. Ι Ιαναγιώτη Καποδίστρια
• Μαρία Κούρση
• Στάθη Κοuτσούνη
• Βασίλη Λαλ�ώτη
• Γεράσψο Λοuκάτο
• Βασίλη Ντόκο
• Στρατι1 1 Ιασχάλη
• Δ{ιμητρα Ι Ιαuλάκου
• Λ�άνα Σακελλίοu
• Νικόλα Σεβαστάκη
• Αντώνη Δ. Σκιαθά
• Αλέξη Σταμάτη
• Βαγγέλη Τασιόποuλο
• Σταμάτη Φίφη
• Νίκο Χοuρδόκη

Το Θέατρο στην Εκπαίδευση 
• Θόδωρος Γραμματάς
• John Somers
• Roger Deldime

100 :χρόνια Μπέρτολτ Μπρεχτ 
• Νάντια Βαλαβάνη

Σελίδες γ1α τον Α δρέα Παγουλάτο 

Μνήμη Άρη Φακίνου 
• Ανέκδοτη συνομιλία με το συγγραφέα

Ανέκδοτη Πεζογραφία 
• Παύλος Γερένης
•Έρση Λάγκε

Εικαστική Παρέμβαση 
• Κώστας πυρ' οuλ_ρ

ΧΡΟΝΙΑ 

ΕΜΠΙΣΤΟΣΥΝΗΣ & ΑΝΑΓΝΩΡΙΣΗΣ 

ΚΑΦΕΖΑΣ 
ΧΡΗΣΤΟΣ 
Μαθηματικός 

ΔΡΟΥΚΟΠΟΥΛΟΣ 
ΑΡΗΣ 

Φιλόλογος 

εισαγωγικών 

ιεύθυνση Σπουδών 
ΡΙΟΣ ΒΟΥΡΝ 

Μαθηματικός 

ΠΑΣΓΙΑΝΝΟΥ - ΚΑΦΕΖΑ 
ΕΙΡΗΝΗ 

Μαθηματικός 

• 

ΠΟΥΝΤΖΑΣ � ΠΑΡΤΣΑΛΗΣ • ,ι ..ΧΡΥΣΑΝΘΟΣ ,,,ι'ι ΜΑΝΘΟΣ
Χημικός Φιλόλογος Φυσικός 

Τμήματα για έγκαιρη προετοιμασία 
μαθητών της Α' & Β' Λυκείου 

Εφαρμοσμένη με Απόλυτη 
επιτυχία Μεθοδολογία της ύλης 

δί:tr•Σίi:•Α
ΕΝΙΑΙΟΥ ΛΥΚΕΙΟΥ I ΓΥΜΝΑΣΙΟ� 

Κανακάρη 120 Ερμού 77 - Κανακάρη 133 
τηλ./f ax.: 620019 - 622111 -2256 

e - mail: vournas @ otenet gr 



Η αλήaeια, 

8έλeι aάppoς να τη λες 

ποιος θέλει σήμερα 

να πολεμήσει το ψέμα 

και την αδικία. όποιος 

θέλει να διαγράψει. 

την άγνοια, από το 

λεξιλόγιο των ανθρώ

πων, όποιος θέλει να 

υπηρετήσει τα υψηλά ιδανικά του πολιτι

σμού, προσθέτοντας και το δικο του λιθα

ράκι στο κοινωνικό γίγνεσθαι, θα πρέπει να 

γνωρίζει ευθύς εξ αρχής ότι σε αυτή την 

προσπάθεια, θα έχει αρκετούς φίλους. και 

κάποιους συνοδοιπόρους... Θα έχει όμως 

και αρκετούς. ίσως τους περισσότερους. ε

χθρούς. 

Γιατί η αλήθεια όσο και αν υπάρχει 

μπροστά μας, όσο κι αν όλοι μας πολλές 

φορές την επικαλούμαστε και ορκιζόμαστε 

στο όνομά της, όσο και αν "κραυγάζει", δεν 

αρκεί. Χρειάζεται και το απαραίτητο θάρρος 

να την πεις και ψυχή να την υπερασπιστείς. 

Χρειάζεται δύναμη και κουράγιο να αντιτα

χθείς στους δυνατούς και να πεις "όχι" σε 

αυτούς που την "εγχειρίζουν", εξαπατώντας 

τους αδύναμους. 

Χρειάζεται θάρρος να σταθείς μπροστά 

σε κείνα τα Μέσα Ενημέρωσης, που "βομ

βαρδίζουν" τον άνθρωπο με χιλιάδες πλη

ροφορίες το δευτερόλεπτο, άχρηστες και 

πολλές φορές επικίνδυνες. χωρίς ούτε ένα 

από αυτά τα δευτερόλεπτα να είναι αφιερω

μένο στη γνώση. 

Αν όμως χρειάζεται θάρρος να πεις και 

να υπερασπιστείς την αλήθεια. χρειάζεται 

και η απαραίτητη εξυπνάδα να την αναγνω

ρίσεις, έτσι όπως παραμορφωμένη παρέχε

ται από τους επικυρίαρχούς της. Χρειάζεται 

η ικανότητα να ανακαλύψεις την αλήθεια 

μέσα από χιλιάδες "μισές αλήθειες" 
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τέχνη και η τεχνική, να την κάνεις εργαλείο 

στα χέρια των ανθρώπων. να έχει σκοπό και 

αποτέλεσμα. 

Στην αντίθετη περίπτωση θα μιλάμε για 

μια αλήθεια στεγνή και αποστεωμένη, όπου 

πομπός και δέκτης θα είναι οι καρικα

τούρες. θύματα αυτών που πάντα έπαιζαν 

και παίζουν με την πρόθεση "ανά-", μετα

τρέποντας την αλήθεια σε αναλήθεια και το 

ψέμα σε "κομψή αλήθεια". Οποιος θέλει 

σήμερα να πολεμήσει το ψέμα θα πρέπει α

κόμα να γνωρίζει, ότι πολλοί θα τον χαρα

κτηρίσουν γραφικό, χαζό και ματαιόδοξο, 

ακόμα και σύγχρονο Δον Κιχώτη που κυνη

γά ανεμόμυλους και σχοινοβάτη, άλλοτε του 

εφικτού και άλλοτε του ανέφικτου. 

Μπορεί να βρεθεί και στο εδώλιο, κατηγο

ρούμενος γιατί τόλμησε να αγγίξει την βολή 

του κατεστημένου. χαλώντας τον "ύπνο δι -

καίου" εκείνων που το εκπροσωπούν. Πολλά 

μπορεί να πάθει στο "όνομα της αλήθειας", 

ακριβώς γιατί ασχολήθηκε μαζί της. Επειδή την 

"έκλεψε" από τους υποτιθέμενους καθιερωμέ

νους εκφραστές της, όπως ο Προμηθέας που 

"έκλεψε" τη φωτιά από τους θεούς, δίνοντάς 

την στους ανθρώπους. 

Γιατί η αλήθεια καίει όπως η φωτιά και α

φού καίει είναι όπλο. Είναι κάτι το πολεμικό 

που μάχεται την αναλήθεια και τους αν

θρώπους που τη διεκδικούν. 

Γι· αυτό όποιος ασχοληθεί με όλα τούτα 

τα δύσκολα. εκτός από αντοχή, θάρρος και 

εντιμότητα, για ένα πράγμα θα πρέπει να εί

ναι σίγουρος. για την δύναμη της δικής του 

αλήθειας, στο πρόσκαιρο σήμερα και στο 

απροσδιόριστο αύριο. 
Yr Δεν μένει παρά να ευχnθώ, ό,τι 

καλύτερο για τnν προσπάθεια αυτr'ι του 
περιοδικού, ελπίζοντας να συμΒάλει στnν 
διάλυσn τnς ομίχλnς στο θολό τonfo του 
πολιτισμού μας. 

ΕΚΘΕΣΗ ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΑΣ ΤΟΥ ΧΑΡΗ ΚΑΚΑΡΟΥΧΑ 

ΣΤΟ "ώpοοepικό"

α 

C ••• σιυλ 
ριν λίγο καιρό ο Νί

κος Αναγνωστόπου

λος και η Μαρία Κρι

νά, αποφάσισαν να 

κάνουν ένα βήμα 

προς τη νυχτερινή 

ζωή. Δημιούργησαν 

,,11 ε.να οικογενειακό εστιατόριο. Το όνομα 

ι ιιου "Δροσερικό", φιλοσοφία του οι ιδιαί-

1 ι γεύσεις ίκαι τα ονόματα) του μενού 

11 η έδρα του Αγίου Δημητρίου 75 και 

δεν ξεκίνησαν να το λειτουρ-

1 ιν αποφάσισαν να το κάνουν και στέκι 

καλλιτεχνικό. Από τις 22 Δεκεμβρίου 

τα έργα του ζωγράφου Νίκου Ανα

γνωστόπουλου, που διακοσμούσαν 

από την αρχή την αίθουσα, δίνουν τη θέση 

τους στις φωτογραφίες του Χάρη Κακα

ρούχα. 

Η έκθεση του Αθηναίου φωτογράφου 

που ασχολείται για μια δεκαετία με το χώ

ρο, θα διαρκέσει μέχρι 20 Ιανουαρίου τις 

μέρες και ώρες που είναι ανοιχτό το "Δρο

σερικό". Δηλαδή κάθε βράδυ από Τρίτη 

Κυριακή μετά τις 8.30 μ.μ. 

Ο Χάρης Κακαρούχας έχει εκθέσει στην 

Αθήνα και τη Θεσσαλονίκη, ενώ έχει συμμε

τάσχει σε ομαδικές εκθέσεις στη Βενετία, α

κόμα και στην Αβάνα. Το 1996 κυκλοφόρη

σε από τις εκδόσεις "Φωτοχόρος" ένα λέυ

κωμα με τίτλο "Στα μονοπάτια του χρόνου". 

Αυτός θα είναι και ο τίτλος της έκθεσής 

του στο "Δροσερικό". Καλή όρεξη! 
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