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- Πολιτιστική Πρωτεύουσα

Το 2006, 10 2018 
ή ... καλύrcρα 

VU ΙΟ αψησΟUJ 

ελευταία μέρα του χρό

νου. Στην πλ. Γεωργίου 

μIα μεγάλη φιέστα διορ

γανωμένη από το Δήμο 

Πάτρας κα, το υπουρ

γείο ΠολIτIσμού θυμίζει 

στους Πατρινούς κα, σε 

όλη την Ελλάδα σε απευθείας τηλεοπτικές 

συνδέσεις το μεγάλο γεγονός του χρόνου 

που έρχεται. Η Πάτρα είνα, για 365 μέρες η 

Πολιτιστική Πρωτεύουσα της Ευρώπης. Τα 

πλήθη ζητωκραυγάζουν αλλαλάζοντας γIα 

τη μεγάλη τιμή που έγινε στην ... Ευρώπη να 

έχε, γIα πρωτεύουσά της - έστω Πολιτ1στIκή 

- την Πάτρα!

Ωραία όλ' αυτά, αλλά πότε θα γίνουν;

Μήπως θα είνα, το 2006 αυτό το σωτήριον 

έτος; Μπορεί... Μήπως πάλI θα είναι το 

2018; Γιατί όχι; Έτσι κι αλλιώς και τότε ανέ

τοιμοι θα είμαστε. 

Λοιπόν, ας προσπαθήσουμε να σοβα

ρευτούμε. Το θέμα της Πολιτιστικής Πρω

τεύουσας είναι το κορυφαίο δείγμα πολIτι -

καντισμού, κοροϊδίας και προχειρότητας 

που είχαμε στα πολιτιστικά τεκταινόμενα της 

Πάτρας τα τελευταία χρόνια. Ακόμα κι αν 

όλα γίνουν όπως είχαν ανακοινωθεί, ακόμα 

κι αν η Πάτρα πάρει τον περιλάλητο τίτλο, η 

παραπάνω διαπίστωση θα παραμένει. 

Ολα άρχισαν πέρυσι, λίγες εβδομάδες 

πριν τις εκλογές, όταν από την απερχόμενη 

Δημοτική Αρχή ανακοινώθηκε ότι η Πάτρα 

θα είναι η Πολ1τ1στική Πρωτεύουσα της Ευ

ρώπης για το 2006. Προς στιγμή, όσοι ήταν 

έστω και ελάχιστα υποψιασμένοι ανασκου

μπώθηκαν. Μα καλά, τι έγινε; Αποφάσισε 

ξαφνικά η Ευρώπη οκτώ χρόνια πριν το 

2006 να μας απονείμει τον τίτλο, όταν για 

τ,ς άλλες πόλεις το έκανε κατά μέσο όρο LI 

-5 χρόνια πριν το έτος του χρίσματος;

Φυσικά η Ευρώπη δεν είχε αποφασίσει 

κάτι τέτοιο κι ας έσπευσαν τότε αρκετοί να 

αναλάβουν της πατρότητα της ιδέας και να 

πουν ότι με προσωπικές τους ενέργειες 

στις ... Βρυξέλλες η Πάτρα πήρε το ... στέμμα. 

Αυτό που όλοι είχαν υποψιαστεί, το ανακοί

νωσε με τον επισημότερο τρόπο ο τότε υ

πουργός Πολιτισμού Ευάγγελος Βενιζέλος 

όταν ήρθε στην Πάτρα παραμονές δημοτι

κών εκλογών για να στηρίξει τον τότε 

Δήμαρχο Ανδρέα Καράβολα. "Μήπως είναι 

προεκλογικό πυροτέχνημα η ανακοίνωση;", 

ήταν το φυσιολογικό ερώτημα των δημο-

σIογράφων. Και ο κ. Βενιζέλος εξίσου φυ

σιολογικά απάντησε: "Οι εκλογές είναι γιορ

τή και στις γιορτές συνηθίζουμε να κάνου

με δώρα ... ". 

Μάλιστα. Η ανακοίνωση έγινε λοιπόν για 

προεκλογικούς λόγους. Τουλάχιστον, υπάρ

χει καμία βάση; Το ξέρουν στην Ευρώπη ότι 

αποφάσισαν κάτι τέτοιο; Κι αυτό γρήγορα 

ξεκαθαρίστηκε. Στην Ευρώπη δεν είχαν βέ

βαια ιδέα για Πάτρα. Έτσι κι αλλιώς το χρί

σμα από το Ευρωπαϊκό Κοινοβούλιο δίνεται 

κατ· αρχήν στη χώρα που θα διοργανώσει 

τις εκδηλώσεις και κατόπιν η χώρα προτείνει 

την πόλη που θα την εκπροσωπήσει. Η α

πόφαση, λοιπόν, της Ευρώπης, μιλούσε φυ

σιολογικά για Ελλάδα και το υπουργείο Πο

λιτισμού προσπαθώντας μάταια να σώσει 

το Δήμο, ανακοίνωσε πολύ πρόωρα την 

πόλη που θα πρότεινε. Έχει σημασία ότι μι -

λάμε για πρόταση και όχι για απόφαση. Α

πόφαση ακόμα δεν υπάρχει. 

Αυτό που εξίσου από την πρώτη στιγμή 

αμφισβητήθηκε ήταν και το έτος του χρί

σματος. Αρκετοί αναρωτήθηκαν πώς ήταν 

δυνατόν μόλις 9 χρόνια μετά τη Θεσσαλο

νίκη κι ενώ η Ευρώπη έχει πια περισσότερες 

χώρες, να δοθεί ξανά το χρίσμα στην Ελ

λάδα. Υπήρχε, βλέπετε, ήδη μια φήμη ότι θα 

άλλαζε η φιλοσοφία του θεσμού και πλέον 

θα υπήρχαν περισσότερες από μία πολιτι

στικές πρωτεύουσες κάθε χρόνο. Λογικό, 

καθώς δεν θα ήταν δυνατό να περιμένει 

μια χώρα είκοσι ή εικοσιπέντε χρόνια για να 

έρθει πάλι η σειρά της. 
Ομως και αυτή η φήμη διαψεύστηκε από 

τα πιο επίσημα χείλη. 'Ή Πάτρα θα είναι η 

μία και μοναδική πρωτεύουσα για το 2006" 

ήταν η μόνιμη επωδός από Βενιζέλο και Κα

ράβολα. Εκεί, κάπου αρχίσαμε να το πι

στεύουμε. Ακόμα κι όταν ήρθε μια πληρο

φορία από το Ευρωπαϊκό Κοινοβούλιο ότι 

οι ευρωβουλευτές απέρριψαν συνολικά το 

σχέδιο για τις επόμενες πολιτιστικές πρω

τεύουσες, λίγοι ανησύχησαν. Έτσι κι αλλιώς 

οι εκλογές είχαν ήδη γίνει, το προεκλογικό 

δώρο της κυβέρνησης δεν έπιασε τόπο και 

η συζήτηση είχε κοπάσει. Ακόμα και η επι -

τροπή "ειδικών" που όρισε η νέα Δημοτική 

Αρχή για να εξετάσει το θέμα δεν έκανε α

πολύτως τίποτα, παρά μόνο ίσως κάποιες 

συνεδριάσεις γνωριμίας των μελών. 

Δούλευε πια το παρασκήνιο και 

όλοι όσοι έβλεπαν πλέον στον πολι-
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τισμό καλά λεφτά ετοίμαζαν προσεκτικά τις 

κινήσεις τους. Μεγάλα ονόματα του πολιτι

σμού, Πατρινοί και μη, θυμόντουσαν ξανά 

την Πάτρα και επιχειρούσαν να έχουν μια 

καλή θέση στο παιχνίδι, ενώ άνθρωποι που 

μονίμως είχαν τόση σχέση με τις τέχνες ό

ση και το "δόντι" με την ... αεροναυπηγική, α

νακάλυψαν τις κρυμμένες τους ευαισθησίες. 

Το θέμα όμως ξανάναψε στα τέλη του 

Ιουλίου. Αφορμή κάποια δημοσιεύματα που 

ήθελαν την Πάτρα να χάνει το παιχνίδι και 

τη διοργάνωση της Πολιτιστικής Πρωτεύου

σας για το 2006 να αναλαμβάνουν οι Κά

τω Χώρες. Οταν ξεκαθαρίστηκε τι είχε γίνει, 
η κουβέντα ξεκίνησε από την αρχή. 

Αυτό που επί λέξη έλεγε η απόφαση των 

υπουργών Πολιτισμού ήταν το εξής: Η σει

ρά της Ελλάδας για την Πολιτιστική Πρω

τεύουσα ήταν για το ... 2018. Και στο τέλος 

υπήρχε η φράση που υπάρχει πάντα σε τέ

τοιες αποφάσεις. "Οι χώρες που αναφέρο

νται παραπάνω ίΣ.Σ. Η απόφαση αναφερό

ταν σε όλες τις χώρες που θα φιλοξε

νούσαν το θεσμό ως το 2018) μπορούν αν 

συμφωνήσουν να αλλάξουν αμοιβαία τη 

θέση τους". 

Με λίγα λόγια ο μόνος τρόπος να γίνει 

η Πάτρα Πολιτιστική Πρωτεύουσα ήταν να 

συμφωνήσει πρώτα η ελληνική κυβέρνηση 

με τις Κάτω Χώρες για αμοιβαία ανταλλαγή. 

Κι ενώ τα σχόλια γύρω από το χαμένο 

παιχνίδι πολλαπλασιάστηκαν ήρθε μια συνέ

ντευξη Τύπου του πρώην Δημάρχου Ανδρέα 

Καράβολα να μας προσγειώσει. "Το ήξερα" 

θα πει λίγο - πολύ ο κ. Καράβολας και θα 

μας αφήσει εμβρόντητους! Τι ακριβώς ήξερε 
δηλαδή; "Γνωρίζαμε ότι υπήρχε αυτό το θέ

μα με τις Κάτω Χώρες αλλά βασιστήκαμε 

στην υπόσχεση του κ. Βενιζέλου ότι η αμοι

βαία ανταλλαγή θα γινόταν πραγματικότη

τα"! 

Σκοπός της συνέντευξης Τύπου του κ. 

Καράβολα ήταν να επιτεθεί στη νέα δημο

τική αρχή με το σκεπτικό ότι δεν "πάλεψε" 

καθόλου το θέμα κι ότι έχασε πολύτιμο μέ

χρι τώρα χρόνο. Από μια πλευρά ο κ. Κα

ράβολας είχε δίκιο. Οι δημοσιοποιημένες 

πράξεις των σημερινών δημοτικών μας αρ

χόντων ήταν ελάχιστες. Κάποιες επαφές για 

να μπει η Πάτρα στο δίκτυο των Πολιτιστι

κών Πρωτευουσών και τίποτε περισσότερο. 

Ομwς εκεί που μας άφησε πραγματικά 

εμβρόντητους ο κ. Καράβολας ήταν όταν ε-

πιχεiρησε να απαντήσει στην πολύ φυσιο

λογική ερώτηση που του τέθηκε: 'Όταν ανα

κοινώντας ως σίγουρη την ανακήρυξη της 

πόλης, όταν αυτό ήταν το μοναδικό προε

κλογικό σας χαρτί, είχατε κάποιο έγγραφο 

στα χέρια σας που να σας κατοχυρώνει;". 

Οπότε η απάντηση μας γύρισε πίσω στη 

δεκαετία του '60 και στα χρόνια που πολιτι -

κοί τύπου Μαυρογιαλούρου (θυμάστε των 

Κωνσταντάρα στην αξέχαστη ταινία;) μεσου

ρανούσαν στη χώρα μας. Θέλετε να μάθετε 

τι απάντησε ο πρώην Δήμαρχος; "Εμένα λί

γο μ· ενδιαφέρουν τα χαρτιά. Εμένα μου το 

είπε ο υπουργός. Απο κει και πέρα δεν έ
ψαξα τίποτα περισσότερο. Τα υπόλοιπα να 

τα βρείτε εσείς ... "! 

Άφωνοι μείναμε. Τι άλλο να ρωτήσεις α

πό κει και πέρα; Και με τι κουράγιο να πας 

στους "νέους" που ενώ προεκλογικά είχαν 

επικαλεστεί όσο τίποτα άλλο τις προθέσεις 

τους να αξιοποιήσουν τα Ευρωπαϊκά ταμεία 

για το καλό της πόλης (μέχρι και για γρα

φείο της Πάτρας στις ,,,Βρυξέλλες είχαμε α

κούσει), ενώ είχαν και οι ίδιοι αμφισβητήσει 

τα περί Πολιτιστικής, τώρα εμφανίστηκαν να 

μαθαίνουν τα νέα από τις εφημερίδες. Μό

λις μια επιστολή προς τη σημερινή υπουρ

γό Πολιτισμού Ελισσάβετ Παπαζώη (η οποία 

πριν λίγους μήνες είχε επιβεβαιώσει την ε

ξαγγελία για το 2006) στάλθηκε κι αυτή α

φού μαθεύτηκαν τα νέα για το ... 2018. 

Πήραμε το μάθημα που χρειαζόταν; Οχι 

βέβαια, αν κρίνουμε από τις πράξεις των 

σημερινών παραγόντων. Ενώ από τη μiα πέ

φτουν και αυτοί στην παγίδα να στηρίζουν 

όλες τις ελπίδες τους για το μέλλον του 

ντόπιου πολιτισμού στα κρατικά και ευρω

παϊκά κονδύλια της Πολιτιστικής, από την 

άλλη δεν κάνουν τίποτα για να τα διεκ

δικήσουν. 

Ας μην ξεχνάμε ότι μπορεί για την Ευ

ρώπη να είναι ακόμα νωρίς για το 2006, 

για την Πάτρα όμως είναι ήδη πολύ αργά. 

Εδώ καλά καλά δεν έχουμε αποφασίσει τι 

ακριβώς πρόκειται να ζητήσουμε, ποιες α

νάγκες μας θα βάλουμε πρώτες ... 

Μπορεί η Πάτρα να γίνει Πολιτιστική 

Πρωτεύουσα κανονικά το 2006. Μπορεί και 

όχι. Ομwς το πόσο εύκολα μπορεί να παίζει 
κανείς με τέτοια θέματα είναι όντως εντυ-

πωσιακό. 

ιοδόvτι 
9 



ΜΕΞΑΝΔΡΟΣ ΜΥΡΑΤ 

11Εvιωσα 
απίσιευια ξ έvος 

π , ♦ ΙΙ σιηv αιρα� 
Ο καλλιτεχνικός διευθυντής του 

Διεθνούς Φεστιβάλ εξηγεί πού οι Πατρινοί 

είναι χειρότεροι από τους Σκωτσέζους ω, 

γιατί τα δεδομένα του ... Παρισιού δεν 

ταιριάζουν στο δικό μας Φεστιβάλ 

ενώ διαψεύδει την ... κουμπαριά του 

με τον Χρήστο Λαμπράκη! 

ε τον Αλέξανδρο Μυρότ συναντnθr'ικαμε στnν κυριο
λεξία λίγες ώρες πριν φύγει από τnν Πότρα, τnν τε
λευταία μέρα του Διεθνούς ΦεστιΒόλ Είχαμε συμ
φωνr'ισει από τnν έναρξn σχεδόν του προγρόμματος 

ότι θα κόναμε αυτr'ι τn συνέντευξn απολογιστικr'ι, ακριΒώς τις στιγ
μές που ο ίδιος θα είχε διαμορφώσει μια ολοκλnρωμένn εικόνα 
για τnν πορεία του θεσμού. 

"Ελπίζω να μn χαίρεστε πόρο πολύ που φεύγετε από τnν Πό
τpα ... ", τον ρωτόω λίγο πριν ξεκινr'ισουμε "επίσnμα" τn συνέντευξn 
προσπαθώντας να του αποσπόσω κόποιο επιφώνnμα ανακούφι
σnς r'ι έστω κόποια "τυπικr'ι" φιλοφρόνnσn. Ο ίδιος προτίμnσε α
πλώς να χαμογελόσει, επιΒεΒαιώνοντας κομψό τnν ιδέα που όλοι 
είχαμε ότι μόλλον πέρασε ένα δύσκολο καλοκαίρι. Στnν πορεία, 
πόντως, τnς κουΒέντας φόνnκε περισσότερο συγκαταΒατικός και 
αισιόδοξος για το φεστιΒαλικό μας μέλλον. Με r'ι χωρίς αυτόν; 

Συνέντευξn, 
Ανδρέας Τσιλίρας 

Αυτό είναι θέμα 

συνεννόησης με τις 

δημοτικές αρχές της 

πόλης. Η συνεργασία 

έγινε βάσει αρθρώ

σεων. Η πρώτη ήταν 

να γίνει κάτι το καλο-

καίρι και μετά να 

δούμε κάτω από ποιες 

προϋποθέσεις μπο

ρούμε να συνεχίσου

με. Έπρεπε να δούμε 

πώς έχουν τα πράγ
ματα, να πάρουμε μια 

φωτογραφία αυτής 

της κατάστασης. Αυτή 

η φωτογραφία είναι 

τώρα για μένα πολύ 

καθαρή. Από κει και 

πέρα ο ρόλος μου εί

ναι να προτείνω κα -

τευθύνσεις εργασίας 

κι όχι να παράγω 

διαρκώς κάτι που η 
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είσαστε και του χρόνου στnν ίδια θέ
σn; 

φωτογραφία μου έδει

ξε ότι παρουσίαζε πρόβλημα. Εγώ οφείλω 

απλώς να δώσω τα συμπεράσματά μου και 

οι άρχοντες της πόλης πρέπει να αnοφασί-

σουν ποιο φεστιβάλ θέλουν να κάνουν. Ο

ταν το αποφασίσουν αυτό, αν εγώ μπορώ 

να το κάνω, αν έχω τις δυνατότητες - επαγ

γελματικά και από άποψη χρόνου - θα το 

κάνω. 

Άρα δεν είναι σfγουρα ότι θα είσαστε και 
πάλι εδώ ... 

Δεν είναι σίγουρο αν βγαίνοντας από 

αυτό το κτίριο θα συνεχίσω να ζω ... 

Σύμφωνοι, όμως αναπτύχθnκε ολόκλnρn 
κουΒέντα στnν nόλn γύρω από το χρονικό 
διάστnμα για το οποίο έχετε συμφωνr'ισει να 
μείνετε. Κι εξάλλου δεν είναι ότι καλύτερο και 
για το φεστιΒάλ, για μας δnλαδr'ι, να Βολευό
μαστε κάθε χρόνο με τnν καλύτερn μεταΒατικr'ι 
λύσn r'ι λύσn ανάγκnς και τον επόμενο χρόνο 
να ξαναψάχνουμε από τnν αρχr'ι για νέο διευ
θυντr'ι ... 

Αν δεν ήθελα εγώ να κάνω κάτι 

περισσότερο, γιατί να θυσιάσω το 

χρόνο μου φέτος στην Πάτρα; Γιατί 

ήταν θυσία αυτό το καλοκαίρι από τη 

στιγμή που λόγω των υποχρεώσεών 

μου με την Καμεράτα και των μετα

κλήσεων στο εξωτερικό θα έπρεπε να 

πιέσω τον προσωπικό μου χρόνο, το 

χρόνο δηλαδή που ανήκει στη γυναί

κα μου και στο γιο μου. Κι αυτός εί

ναι χρόνος ιερός για μένα ... Μια σχέ

ση όπως η δική μου με το φεστιβάλ 

πρέπει να χτίζεται σιγά σιγά. Πριν γίνει 

το Φεστιβάλ είχαμε έναν κοινό στόχο 

με τη Δημοτική Αρχή, τώρα έχουμε α

ποκομίσει μια κοινή εμπειρία. 

bταν ξεκινούσατε αυτό το ΦεστιΒάλ 
τι εικόνα είχατε για τnν Πάτρα; 

Φλου ... 

Δόθnκε σε πολλούς από μας n ε
ντύπωσn ότι φτιάχνοντας το πρόγραμμα 
"παίξατε" λίγο με τα δεδομένα τnς 
Αθr'ινας, χωρίς να λάΒετε υnόψn σας τι 
γίνεται σε αυτr'ι τnν πόλn, τι υπάρχει, τι 
χρειάζεται, τι θέλουν οι άνθρωnοί τnς, τι 
ανάγκες έχουν ... 

Κάνετε λάθος. Έπαιξα με τα δεδο

μένα του Παρισιού, του Εδιμβούργου, 

της Πράγας. Αυτά ήταν τα δεδομένα 

μου. Πρότεινα κάποια πράγματα που 

πίστευα ότι θα λειτουργούσαν. Κάποια 

από αυτά λειτούργησαν και κάποια ό

χι. Μιλάω φυσικά για την αποδοχή 
του κόσμου, όχι για την ποιότητα. Αυτή η 

εικόνα μας δείχνει πώς να δουλέψουμε, αν 

θέλουμε να δουλέψουμε. Υπήρξε ένα πρό

βλημα με την προσέλευση του κόσμου σε 

κάποιες εκδηλώσεις. Εκεί, όμως, το ενθαρ

ρυντικό ήταν ότι αυτοί που ήρθαν ήξεραν 

γιατί έχουν έρθει. Που σημαίνει ότι αν θέ

λουμε να είμαστε σταθεροί στο στόχο μας, 

θα πρέπει να δουλέψουμε πάνω σε αυτή τη 

μαγιά, κι αυτή να μεγαλώσει. Αυτή η δου
λειά πρέπει να γίνει το χειμώνα, αφού απο

φασίσουμε τι θέλουμε. Αν έχει κάποια έν

νοια το φεστιβάλ είναι ότι πρέπει να αποτε

λεί την κορύφωση εκδηλώσεων που γίνονται 

ολόκληρο το χρόνο. 

Μια που μιλr'ισατε για τnν προσέλευσn 
κόσμου, επιτρέψτε μου κάτι προσωπι-
κό. Αnογοnτευτr'ικατε που δεν r'ιρθε 
κόσμος στn συναυλία τnς Καμεράτα; 

του 

1 1 



ΕΚΠΑΙΔΕΥΤΗΡΙΑ ΣΩΤΗΡΧΟΠΟΥΛΟΥ 

ΚΟΡΥΔΑΜΕΩΣ 86, ΠΡΟΑΣΤΕΙΟ • ΠΑΤΡΑ 
ΤΗΛ.: (061) 453.525 • 435.882 • 451.898, FAX: (061) 435.882 

Πpόππτος Παιδικός Σταθμός- Νηπιαγωγείο - Πpόππτο Δημσnκό - Γυμνάσιο

Ενιαίο Λύκειο - Ενιαίο Λύκειο Τεχνολογικής Κατεύθυνσης και κατά επiπεδα 



Πιστεύω ότι ήταν μια πάρα πολύ κακή 

μέρα. Δεν φανταζόμουν ότι υπήρχε τα Σάβ

βατα ένα θέμα εξόδου των Μυρiων από την 

Πάτρα. Δεν φανταζόμουν ότι μια πόλη που 

εiναι δiπλα στη θάλασσα θα έχει τέτοιες τά

σεις να φύγει. Να πάει πού; 

Δεν το tJεωρr'ισατε δnλαδr'ι σαν μια "nρο
σωnικr'ι nροσΒολr'ι" το γεγονός ότι n μοναδικr'ι 
εκδr'ιλωσn που συμμετείχε ο καλλιτεχνικός 
διευtJυντr'ις του ΦεστιΒάλ nr'ιγε τόσο άσχnμα; 

Το Φεστιβάλ πρέπει να αγκαλιαστεi από 

τον κόσμο αλλιώς δεν θα υπάρχει. Αν ο κό

σμος δεν μπορεi να αγκαλιάσει κάποιες βα
σικές εκδηλώσεις. αυτό είναι ένα σημάδι. 

Σαφώς και μου αρέσει να παiζω σε γεμά
τες αiθουσες και η Καμεράτα παiζει πάντα 

σε γεμάτες αiθουσες. Ομως ως μουσικός η 

απόδοσή μου δεν επηρεάζεται καθόλου 

ούτε από την κοινωνική διάσταση του χώ
ρου, ούτε από τον αριθμό των θεατών. Η 

Καμεράτα θα παiξει με τον iδιο ακριβώς 

τρόπο εiτε εμφανiζεται σε ένα περιβόλι στα 

Κάτω Πετράλωνα εiτε σε μια μεγάλη ευρω

παϊκή σάλα. Θα δώσει ακριβώς τον iδιο α

ποτέλεσμα είτε παίζει μπροστά σε 30 άτομα 

ή σε πέντε χιλιάδες θεατές. Στη συγκεκριμέ

νη συναυλία, όμως. υπήρχε διπλός λόγος 

να πάω καλά. Ήμουν τόσο πάνω στο πό

ντιουμ ως διευθυντής της Ορχήστρας. όσο 

και στις κερκίδες ως διευθυντής του Φεστι

βάλ. .. 

Γράφτnκε ότι αυτr'ι n ελάχιστn παρουσία 
του κόσμου r'ιταν για σας ένα μικρό σοκ. Χω
ρίς ΒέΒαια αυτό να r'ιταν και αδικαιολόγnτο ... 

Ναι. σαφώς. Δεν είναι πολύ ανθρώπινο; 

Αναρωτιέσαι ξαφνικά "δυο λεπτά. τι κάνουμε 

εδώ;". Ίσως να έφταιγε ότι το πρόγραμμα 

ήταν λίγο σκληρό, όμως εγώ θεώρησα ότι 

έπρεπε να είναι έτσι. Θεώρησα ότι το άνοιγ

μα προς τον κόσμο, το δύσκολο κομμάτι, 

ήταν ότι παίξαμε Σνίτκε, και ότι το πολύ πε

πατημένο ήταν η Κάρμεν του Μπιζέ. Ομως ο 

κόσμος δεν ήρθε ούτε για την Κάρμεν. Το 

Πατρινό κοινό δεν συγκινήθηκε ούτε από το 

γεγονός ότι βάλαμε τέσσερα πατρινόπουλα 

από το Δημοτικό Ωδεiο πάνω στη σκηνή, 

που ήταν ένα πολύ μεγάλο βάρος. Ίσως το 

νήμα να είναι κομμένο κάπου και να έχει 

χαθεί η επικοινωνία. Ίσως να είναι και πολύ 

νωρίς για τέτοιες προσδοκiες. Χρειάζεται 
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πολύ δουλειά για μια ουσιαστική 

σχέση με το κοινό. Και το εργαλείο 

για ανοίγματα όπως αυτά που συζητάμε εί

ναι η ορχήστρα σας, οι "Σολίστ της Πά

τρας" ... 

Ναι, αλλά αφού μιλάμε για τον κόσμο, 
μr'ιnως r'ιταν φυσιολογικό να μnν πάει καλά n 
συναυλία τnς Καμεράτα; Διακόσια άτομα πα
ρακολουθούν πάντοτε τnν ορχr'ιστρα. Και σχε
δόν πάντα οι ίδιοι. .. 

Αυτό το θέμα είναι καθαρά επικοινωνια

κό. όχι απλώς με την έννοια της διαφήμι -

σης. Χρειάζεται κάτι να γίνει από τους "Σο

λiστ" ώστε να βγουν προς τον κόσμο και να 

ανακαλύψουν ότι έχουν ένα κοινό που δεν 

το πιστεύουν. Ο κόσμος φοβάται την ιδέα 

της σοβαρής μουσικής, την έχει συνδέσει με 

τη Μεγάλη Εβδομάδα και με τις πένθιμες τε

λετές. Πρέπει κάποιος να πάρει από το χέρι 

το κοινό και να του γνωρίσει αυτή τη μου

σική, να τον πεiσει ότι και εκεi μπορεi να 
περνάει καλά. 

Από τnν υnοστr'ιριξn που είχατε από το 
Δr'ιμο είσαστε ευχαριστnμένος; 

Η συνεργασiα μας ήταν παραδειγματική, 

έτσι όπως πρέπει να εiναι κάθε παρόμοια 

συνεργασiα. Δεν υπήρχε καμiα παρέμβαση 

στη δουλειά μου και εiχα πάντοτε ό,τι ζη

τούσα. Έγινε το καλύτερο που μπορούσε να 

γiνει με τα ελάχιστα δυνατά μέσα. Τόσο από 
θέμα χρόνου όσο και από θέμα διαφήμι -

σης. Πιο ελάχιστο δεν γινόταν και από τις 

δύο πλευρές. Εiμαι ευγνώμων. για παράδειγ

μα, που σε αυτό το Φεστιβάλ όλοι οι καλλι -
τέχνες πληρώθηκαν στην ώρα τους και δεν 

έγινε το αiσχος που συνήθως γiνεται στην 
Ελλάδα να παρακαλάνε οι καλλιτέχνες για 

τα χρήματά τους. Οι άνθρωποι στο Δήμο 

υπήρξαν συνεπέστατοι. Αυτό μου δίνει την 

άνεση να εiμαι πολύ πιο σαφής πλέον για 
το μέλλον του θεσμού. Η καλύτερη ιδέα να 

υπήρχε για το φετινό Φεστιβάλ μπορούσε 

πολύ εύκολα να χαντακωθεi. Ολα έγιναν με 

τον ενθουσιασμό της τελευταίας στιγμής, 

δεν τολμώ να πω ερασιτεχνικά. Το ζητούμε

νο δεν είναι. όμως. να κάνουμε ό,τι μπο

ρούμε, αλλά να κάνουμε ό,τι πρέπει. Και το 

"πρέπει" είναι μια δουλειά επαγγελματική και 

επιστημονική. Χρειαζόμουνα να καταλάβω 

τους πολίτες αυτής της πόλης. Κάτω από 

αυτό το πρίσμα αντιμετωπiσαμε και την επι

τυχία του κύκλου Μπετόβεν στο Π. Νοσοκο

μείο όπου δεν υπήρχε σχεδόν καμία προ

βολή. Οι προσπάθειές μας εκεί άγγιξαν το 

μηδέν κι αν υπήρχε και πιο κάτω από το 

μηδέν θα το κάναμε. Ομως τελικά φάνηκε 
ότι εκεί η προβολή δεν χρειάστηκε. 

'Εμοιαζε αυτός ο κύκλος εκδnλώσεων να 
είναι το μοναδικό ουσιαστικά προσωπικό σας 
στοίχnμα, n μοναδικr'ι nραγματικr'ι nαραγωγr'ι 
του φετινού φεστιΒάλ. Πόσο ανέλnιστn r'ιταν n 
επιτυχία του για σας; 

Προσωπικά περίμενα ότι θα ήμασταν ε

μείς κι άλλα είκοσι άτομα. Ομως είδα αν
θρώπους να έρχονται και τις τέσσερις βρα

διές. ανθρώπους να μιλάνε με ... ποδοσφαι

ρικό πάθος για το πιάνο. Κι αυτό ήταν ένα 

μάθημα. Αυτή η επιτυχία μου εξισορρόπησε 
τις εντυπώσεις μου μετά την έκπληξη που 

αντιμετώπισα στις 3 Ιουλiου με την Καμερά

τα. Υπάρχει κόσμος που θέλει να γνωρίσει 

αυτή τη μουσική με ένα διαφορετικό τρόπο. 
Η εμπειρία της επιτυχiας αυτών των εκδηλώ

σεων με οδήγησε στο συμπέρασμα ότι ίσως 

το Φεστιβάλ να μην χρειάζεται να έχει συ

γκεκριμένο θέμα. Το θέμα είναι η Πάτρα και 

ο λαός της. Το θέμα είναι να δημιουρ-

γήσεις την έκπληξη. 

Είναι αnαραίτnτο ένα ΦεστιΒάλ να ξεκινάει 
πάντα στnν πρεμιέρα του με κλασικr'ι μουσικr'ι; 
Δεν είναι πια κουραστικό για τον κόσμο να 
συνδέει πάντα αυτr'ι τn μουσικr'ι με πρεμιέρες 
και δεξιώσεις; Ιδιαίτερα στnν Πάτρα, οι ''Σολί
στ" έχουν πια φθαρεί υnερΒολικά σαν σύνο
λο πρεμιέρας. Κι έπειτα ο κόσμος που έρχεται 
στις πρεμιέρες μάλλον δεν γνωρίζει από κλα
σικr'ι μουσικr'ι, αλλά. nnγαίνει με στόχο το κο
σμικό μέρος τnς Βραδιάς και τn ... δεξίωσn 
που ακολουθεί. Δεν tJa μπορούσε n πρεμιέρα 
να είναι λίγο πιο "τολμnρr'ι"; 

Έχετε απόλυτο δίκιο. Δεν εiναι καθόλου 

απαραίτητο το Φεστιβάλ v· αρχiζει με κλα

σική μουσική. Αυτό πρέπει v· αλλάξει. Για 

ποιο λόγο πρέπει να υποχρεώσεις κάποιους 

ανθρώπους v· ακούσουν κάτι που δεν θέ

λουν; Δεν είναι καν απαραίτητο να είναι και 
γενικό το Φεστιβάλ. Τείνω να πιστεύω ότι 

πρέπει το φεστιβάλ να είναι πιο ειδικό και 

να προσπαθεί συνεχώς να εκπλήπει το κοι

νό. Ειδικευμένο στη φαντασία δηλαδή... Γι· 
αυτό, όμως. πρέπει v· αποφασίσουν οι αρ-

χές. 

Σε μία από τις συνεντεύξεις Τύπου 
του ΦεστιΒάλ (Σ.Σ. για τnν κοινr'ι συναυ
λία τnς "Πολυφωνικr'ις Χορωδίας" με 
τους "Σολίστ") φανr'ικατε αρκετά εκνευ
ρισμένος από τnν ανταnόκρισn του κό
σμου απέναντι στο ΦεστιΒάλ. Σχεδόν 
περάσατε το μr'ινυμα πως οι Πατρινοί 
γεμίζουν το Ωδείο μόνο στον Νταλάρα, 
ενώ δεν έχουν τn στοιχειώδn περιέργεια 
v· ακούσουν τι tJa πει Μισέλ Πορτάλ. 

Δεν ήταν εκνευρισμός. αλλά πά

θος. Πολλές φορές παρεξηγούμαι. 

αλλά δεν μπορώ να δω τα πράγματα 

ψυχρά. Μπορώ να γiνω φρικτός τε
χνοκράτης, αλλά δεν μπορώ να το έ

χω σαν αυτοσκοπό. Ύψωσα τους τό

νους και εiπα πως στη Βιέννη το ίδιο 

κοντσέρτο του Πορτάλ μπορεί να είχε 

και 7000 εισιτήρια, θέλοντας να πω 

ο Μισέ.λ Πορrά.λ 

στο ΔιεΒvέs Φεσrιβά.λ 
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ότι οι Βιεννέζοι που ακούν έτσι κι αλλιώς 

Μότσαρτ έχουν ανάγκη και Μισέλ Πορτάλ. 

Ενώ οι Πατρινοί που δεν ακούνε Πορτάλ. έ

χουν τουλάχιστον ανάγκη τον Μότσαρτ; 

Δεν είναι λίγο άvισn n σύγκρισn; Δεν είναι 
λίγο φυσιολογικό να πετυχαίνουν τέτοιες εκ
δnλώσεις σε χώρες όπως n Αυστρία που έ
χουν μια συγκεκριμέvn πσράδοσn και πολύ 
περισσότερα ακούσματα; Οι Πατρινοί πού τον 
ξέρουν τον Πορτάλ για να πάνε και στn συ
ναυλία του; 

Γιατί, μήπως ξέρουν τον Μότσαρτ; 

Όχι, αλλά ... 

Εντάξει, τώρα ησύχασα! 

Χρειάζονται συγκεκριμένοι άνθρωποι δίπλα 

του να τον βοηθήσουν. Έχω μάθει, επίσης, 
χωρίς να έχω προλάβει να τους δω, ότι 

στην Πάτρα υπάρχουν αρκετοί χώροι που 

ασχολούνται με τη λογοτεχνία ή την κλα

σική μουσική. Αυτούς δεν μπορούμε να 

τους αγνοήσουμε. 

Είχα την πρόταση για να αναλάβω το 
θεσμό μόλις το Φεβρουάριο και το Μάρτιο 

είχα κιόλας υποβάλει το πρόγραμμά μου. 
Είχα από τότε κάνει γνωστό ποιες ακριβώς 

μέρες θα ήμουν εδώ και για ποιες υπήρχαν 

ανειλημμένες υποχρεώσεις. Άρα υπήρχε σο

βαρό θέμα χρόνου. Από την άλλη δεν μπο
ρείς να πίνεις το χέρι σου όταν δεν υπάρ-

Το πρόγραμμα δεν fιτσv λίγο πυκνό 
ώστε να το πσρσκολουθfισει κανείς 
συνολικά; 

Μπορεί να ήταν έτσι, όμως οι εκ

δηλώσεις δεν απευθύνονταν στο ί

διο κοινό. Είδαμε πολλές φορές ότι 
είχαμε διαφορετικό κόσμο ανάλογα 

με το είδος της εκδήλωσης. Δεν θα 
ήθελα να ήταν έτσι, θα ήθελα να υ

πάρχει μια σχέση εμπιστοσύνης με 

τον κόσμο, ώστε να δοκιμάζουν και 

πράγματα που δεν τα ξέρουν από 

πριν, να εμπιστεύονται και τις δια

φορετικές προτάσεις που τους γίνο
νται. Ομως είναι πολύ νωρίς ακόμα 

για κάτι τέτοιο. 

Σrηv Πάτρα, av και ro πaρεJι86v είvaι σrα8ερ6 
σημείο avaφoράs, δεv φaίvαaι σε κάποιοv που 
περvάει η άρθρωση rou πaρεJι86vros με ro πa
ρ6v. Είvaι μια παραθαλάσσια π6Jιη που δεv zει 
παραθαλάσσια. Σav κάποιοs va σas έχει κλέψει 

rη θάλασσα. Δίvαε rηv εvrύπωση 6rι η zωή σrηv 
π6Jιη και η ίδια η π6Jιη avaπrύσσεrαι με rηv πJιά
rη σrη θάλασσα. κι 6μωs av μπορούσarε va έχε

rε avoιxrή πρ6σβaση σrη θάλασσα, θα άMazav 
ποΜά πράγμarα με ra χρ6vιa. Av η φύση επa

vέJιθει σrov Πaτριv6 θα σas zηJιεύει 6Jιη η ΕΜά-

Όταν fιρθστε στnv Πάτρα, υποσχεθfικστε ό
τι θα μιλfισετε με τους φορείς τnς πόλnς που 
έχουν σχέσn με τον πολιτισμό. Όμως οι περισ
σότεροι από αυτούς τους φορείς σάς προ
σάπτουν σκριΒώς αυτό. Ότι σχεδόν δεν σας 
γνώρισαν. Ότι δεν τους πλnσιάσατε, έστω για 
να σας στnρίξουv. 

Αυτό είναι απαραίτητο, όμως δεν μπορεί 
να γίνει από τη μια μέρα στην άλλη. Ακόμα 

και στην καθημερινή μου δουλειά έπρεπε 

να διεκπεραιώνω υποθέσεις του Φεστιβάλ, 

ώστε δεν υπήρχε άλλος χρόνος. Χρειάζεται 

οπωσδήποτε να δω πάρα πολύ κόσμο. Για 

να γίνει μια προσεκτική δουλειά χρειάζονται 

και οι απαραίτητοι σύμβουλοι. Πόσο εύκολο 

μπορεί, για παράδειγμα, να είναι για έναν 

πενηντάρη - αν και δεν είμαι ακόμα 

πενήντα! - να κάνει ένα πρόγραμμα για 

τους νέους που δεν έχουν άλλη ε
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πιλογή από τις παραλίες του Ρίου; 

δa, η Πάτρα θα γίvει μια πολύ zεσrή π6Jιη. 

χει ένα άλλο χέρι για να πάρει. Η πρώτη 

"χειραψία" με την πόλη ήταν περισσότερο 
μια συμφωνία κυρίων. Τώρα μετά από την 
κοινή μας εμπειρία, αν θα υπάρξει μια 
δεύτερη "χειραψία", αυτή θα γίνει σε τελείως 

επαγγελματική βάση. 

Αυτό, όμως, που παρατήρησα εδώ είναι 

πως όλοι λίγο - πολύ ασχολούνται με 
πράγματα που δεν ξέρουν να κάνουν, αλλά 

ελλείψει κάποιων επαγγελματικών πλαισίων 

έμαθαν να τα κάνουν. Παρατήρησα πως ε

δώ ο οποιοσδήποτε τυχαίος μπορεί να πει 

τη γνώμη του για το ο,τιδήποτε, απαιτώντας 

η γνώμη του να γίνει σεβαστή ανεξάρτητα 

από το αν δεν ξέρει τι λέει. Ο Ουμπέρτο Έ

κο σε ένα πολύ ωραίο άρθρο με τίτλο "Πώς 

να ταξιδεύετε με ένα σολομό" λέει πως υ

πάρχει σοβαρό πρόβλημα με τους ανθρώ
πους που δεν γνωρίζουν. Είναι τόσοι πολ

λοί που επιβάλλουν πια τη γνώμη τους και 

τον τρόπο ζωής τους. Αυτό μπορεί να είναι 

πολύ οδυνηρό για κάποιον που ξέρει τι κά
νει. 

Σας εvόχλnσε που n επιλογfι σας για το 
Διεθνές ΦεστιΒάλ συvδέθnκε με τn σχέσπ σας 
με το Μέγαρο Μουσικfις; Σας ενοχλεί να σας 
συνδέουν συνέχεια με τον κ. Λσμπράκn; 

Απλώς είναι λάθος! 

Αν δεν κάνω λάθος - έτσι διάΒσσσ τουλά
χιστον και στον τοnικό Τύnο - ο κ. Λσμnράκnς 
είναι ... συγγεvfις σας, κουμπάρος σας! 

Ποιος είναι κουμπάρος μου; 

Στα σοΒσρά τώρα, σας ενοχλούν τέτοιου
είδους ''συνειρμοί"; 

Καθόλου. Στην Ελλάδα όλοι είμαστε κου
μπάροι! 

Πέρα από το προσωπικό, συτfι n φιλολογία 
για τnv πσvτοδυvσμίσ του Μεγάρου Μουσικfις,
που πολλές φορές διαθέτει και σοΒσρά επι
χειρfιματσ, πώς σας φαίνεται; 

Είναι πέρα ως πέρα φαντασίωση. Θα γί
νει κατανοητό σιγά σιγά ότι πρέπει να έχου
με ευγνωμοσύνη σε αυτόν τον άνθρωπο
για πολλές γενιές ακόμα. Για να μπορώ, ό
μως, να κρίνω αυτή την προσφορά πρέπει
να είμαι σε κάποιο επίπεδο. 

Αν υποθέσουμε ότι φεύγατε σύριο οριστικά
από τnv Πάτρα, ποια θα fιτσv n περισσότερο
αρvnτικfι εvτύπωσn που θα σας έμενε;

Μια ευχή θα ήθελα να κάνω απλώς και
μακάρι να μπορούσα να βοηθήσω με το
Φεστιβάλ. Αυτή η τραυματισμένη, τεμαχισμέ
νη πατρινή κοινωνία να μπορέσει να βρει λί
γο χαρά. Βλέπω πολλούς ανθρώπους με τη
λύσσα πολλές φορές στο στόμα, με σφιγ
μένα τα δόντια ... 

Νιώσατε καθόλου ξένος στnv Πάτρα;

Ένιωσα απίστευτα ξένος. Είναι περίεργο
που κάτι τέτοιο συμβαίνει σε μια περιοχή
της Ελλάδας. Ούτε στη Σκωτία δεν το έχω
συναντήσει αυτό κι έχω ζήσει αρκετό καιρό
εκεί. Έμεινα ενάμιση μήνα εδώ με την οικο
γένειά μου και δεν μας κάλεσε κανείς για
φαγητό, παρά μόνο δύο άνθρωποι κι ο έ
νας από αυτούς τελείως άσχετος, ο οποίος
ανιδιοτελώς ήθελε απλώς να με γνωρίσει ε
πειδή κάτι είχε διαβάσει. Και υποτίθεται πως
είμαστε στην Ελλάδα. Βέβαια δεν εννοώ
τους συνεργάτες μου οι οποίοι κυριολεκτικά
έκλεψαν από τον προσωπικό τους χρόνο

για να είμαστε μαζί. Η Μαρία η Κούκουρα,
για παράδειγμα ίΣ.Σ. Διοικητική διευθύντρια
του Φεστιβάλ), που θυσίασε πολύ από τον
ελεύθερο χρόνο της, θα χρειαστεί εβδομά
δες ''αποθεραπείας" μετά το Φεστιβάλ.
Ήμουν πολύ ευτυχής που κάποιοι καλλιτέ
χνες φεύγοντας μου έλεγαν πως είχα ένα
τέτοιο διαμάντι δίπλα μου. 

Πώς νιώθετε όταν ακούτε να σας αποκα
λούν κουλτουριάρn fι και ελιτιστfι; Η εvτύπωσn
ΒέΒσισ που είχαν όσοι σας γνώρισαν σε αυτό
το διάστnμσ μπορεί να fιτσv δισφορετικfι, ό
μως n "στάμπα" παραμένει. .. 

Άκουσα για πρώτη φορά τη λέξη "κουλ
τουριάρης" όταν ήρθα στην Ελλάδα το
1991 χωρίς να ξέρω καν τι σημαίνει. Ομως
αυτό που έχω καταλάβει είναι ότι σαν λαός
είμαστε τελικά πολύ συντηρητικοί καt μάλι
στα αδικαιολόγητα συντηρητικοί. Μπορώ να
καταλάβω το συντηρητισμό όταν εμφανίζε
ται σε μια χώρα με αιώνων παράδοση σε
κάποιες αρχές και αξίες, οπότε εκεί τα
πράγματα οδηγούν από μόνα τους προς
τη συντήρηση. Ομως στην Ελλάδα δεν βλέ
πω κανένα τέτοιο λόγο. 

'Εχετε ζfισει fι δουλέψει σε διάφορες ελλn
vικές πόλεις. Με Βάσn τις συvfιθειες που είχα
τε αποκτfισει από τα χρόνια στn Γαλλία είδατε
πολύ σnμσvτικές διαφορές; 

Η Ελλάδα έχει απίστευτο πλούτο, είναι ό
μως και μια χώρα γεμάτη μικροκλίματα, όχι
μόνο στις καιρικές συνθήκες αλλά καt στη
συμπεριφορά των ανθρώπων, στη νοοτρο
πία. Μπορούν τα πάντα να είναι τόσο δια
φορετικά, ακόμα και σε δύο πολύ γειτονικά
μέρη. Στην Πάτρα, για παράδειγμα, αν και
το παρελθόν είναι σταθερό σημείο αναφο
ράς, δεν φαίνεται σε κάποιον που περνάει
η άρθρωση του παρελθόντος με το παρόν.
Είναι μια παραθαλάσσια πόλη που δεν ζει
παραθαλάσσια. Σαν κάποιος να σας έχει
κλέψει τη θάλασσα. Δίνετε την εντύπωση ότι
η ζωή στην πόλη καt η ίδια η πόλη ανα
πτύσσεται με την πλάτη στη θάλασσα. Κι ό
μως αν μπορούσατε να έχετε ανοιχτή πρό
σβαση στη θάλασσα, θα άλλαζαν πολλά
πράγματα με τα χρόνια. Αν η φύση επανέλ
θει στον Πατρινό θα σας ζηλεύει όλη η Ελ
λάδα, η Πάτρα θα γίνει μια πολύ ζεστή πό
λη. Αν κλωτσάς ό,τι καλύτερο σου έχεt δώ
σει ο Θεός, δεν μπορείς παρά να έ
χεις επιπτώσεις. 
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Φωrοσκιάζ οvrας 
, 

10 πορ1ραι10 
, 
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προσωποyραφου 

νατρέχοντας στις χρυ
σές σελίδες της καλλιτε
χνικής ιστορίας της Πά
τρας, το όνομα του Νι
κολάου Ατζαρίτη κατέχει 
περίοπτη θέση μεταξύ 
των Πατρινών που μεγα

λούργησαν εντός και εκτός τοπικών 
συνόρων. 

Του Γιάννη Μουγγολιά 

Ένα ολοζώντανο κομμάτι από τη ζωή της 
πόλης, ο Νίκος Ατζαρίτης με την καταλυτική 
του παρουσία σε ένα ευρύτατο φάσμα τε
χνών αλλά και με την αλησμόνητη ανθρω
πιά του για όσους τον γνώρισαν υπηρέτησε 
ακούραστα καθόλη τη διάρκεια του βίου 
του την πόλη που γεννήθηκε. μεγάλωσε και 
εργάστηκε και ήταν ένας απ· τους λα
μπρούς πρεσβευτές της στο πανελλήνιο. 

Αλλά ας πάρουμε τα πράγματα απ· την 
αρχή και ας αφήσουμε τα γεγονότα της 
πολυτάραχης και θυελλώδους ζωής του να 
μας οδηγήσουν. 

ο Νίκος Ατζαρίτης γεννήθηκε στην Πά
τρα το 1900. Ήταν γιος του Αθανασίου Α
τζαρίτη, που υπήρξε ένας απ· τους παλαιό
τερους φωτογράφους της Πάτρας. Από μι
κρός είχε φυσική ροπή προς τις εικαστικές 
τέχνες και μάλιστα προτού ολοκληρώσει τις 
μαθητικές υποχρεώσεις του είχε δημιουρ
γήσει όνομα σαν σκιτσογράφος και γραφί
στας. Με την αποφοίτησή του σε ηλικία 18 
ετών πήγε στην Αθήνα όπου εργάστηκε στα 
γνωστά χρωμολιθογραφεία ''Εργίνος" με α
μοιβή ρεκόρ για την εποχή εκείνη και μάλι -
στα για νέο και 18χρονο καλλιτέχνη. Το 
1919 εισέρχεται στη Σχολή Καλών Τεχνών 
και μετά από το διαδοχικό πέρασμά του 
στα εργαστήρια των καθηγητών Δ. Γερανιώ-

τη, Π. Μαθιόπουλου. Γ. Ιακωβίδη, Θ.Θωμό
πουλου και Επ. Θωμόπουλου εργάστηκε για 
μεγάλο χρονικό διάστημα στο πλευρό των 
κορυφαίων καλλιτεχνών της προσωπογρα
φίας και συνθέσεως Σπ.Βικάτου και Γ. Ροϊ
λού που ήσαν καθηγητές του. Το 192LΙ "ξε
χωριστός" πλέον σαν ταλαντούχος και πο
λυσύνθετος ζωγράφος. γλύπτης, χαράκτης 
και ονομαστός σαν γραφίστας και ρετου
σέρ εγκαταλείπει τις "πλούσιες εισοδηματι -
κές απασχολήσεις του" στην Αθήνα και επι
στρέφει στην Πάτρα. Η πατραϊκή κοινωνία. 
που είναι ήδη περήφανη για τον συμπα
τριώτη καθηγητή Επαμεινώνδα Θωμόπουλο, 
υποδέχεται με ενθουσιασμό τον Ατζαρiτη 
και τον αγκαλιάζει με στοργή και αγάπη. Το 
1926 πεθαίνει ο πατέρας του (φωτογράφος 
Αθ. Ατζαρiτης) και το φωτογραφείο, που 
βρισκόταν στο πάνω μέρος της Πλ.Γεωρ
γiου περνά στα χέρια του Νίκου, που το 
διατηρεί σε λειτουργία ως το 19Ll5, παρά 
το γεγονός ότι κύριο επάγγελμά του ήταν η 
ζωγραφική και η αγιογραφία. 

Από τα πρώτα χρόνια στην Πάτρα απο
μονώνεται στο ατελιέ του ίπλ. Γεωργίου) και 
ακούραστα δημιουργεί χωρίς ποτέ να ζητά 
την προβολή. Με θυελλώδεις ρυθμούς πα
ράγονται στο εργαστήριό του αριστουρ
γήματα που προκαλούν συνεχώς το ενδια
φέρον πολλών ιδιοκτητών των τότε αρχοντι
κών σπιτιών της πόλης και των άλλων πό
λεων της Πελοποννήσου. Παρότι έχει φθά
σει σ· ένα ζηλευτό επίπεδο δημιουργίας δεν 
θέλει να κάνει ούτε μία τοπική έκθεση υιο
θετώντας μια στάση αυστηρότατης αυτο
κριτικής του έργου του που πηγάζει απ· τον 
μετριόφρονα χαρακτήρα του. Χαρακτηρι
στικό του γεγονότος αυτού είναι το από
σπασμα της κριτικής του Τάκη Δόξα που έ
γραφε τον καιρό εκείνο: "Στην μικρή έκθεση 
του Ατζαρiτη που είδα, άτακτη και ... κρυμμέ
νη, ζήτησα να βρω λάθος, μα δεν τον κα
τόρθωσα. Το μόνο λάθος που καταλογίζω 
στον καλλιτέχνη είναι η σιωπή που τηρεί και 
η άστοχη επιμονή του να μη διοργανώσει 
τόσα χρόνια μια έκθεση, δεν λέω για εδώ, 
μα για μια έκθεση σε αθηναϊκή γκαλερί, ό
που ασφαλώς θα πάρει τη θέση που του 
αξίζει". 

Για μεγάλο χρονικό διάστημα,ο Νίκος Α
τζαρiτης, ενώ διέμενε στην Πάτρα, συνερ
γαζόταν με την Εφορία Αρχαιοτήτων Αττικής 
και έφτιαχνε σχέδια των ανασκαφών. Σε φι
λικού περιεχομένου επιστολή με ημερομηνία 

12/11 /29 ο διευθυντής της Ακροπόλεως 
Ν.Κυπαρρiσης ζητά σχέδια των ανασκαφών 
από τον Ατζαρiτη μεταξύ των άλλων. 

Ο μεγάλος ζωγράφος παρέμεινε στην 
Πάτρα έως το 19Ll6. Αυτά τα χρόνια η μο
ναδική αλλά ιδιαίτερη αυτοπροβολή του εί
χαν σχέση με τις καρτ-ποστάλ που κυκλο
φόρησαν κατά τη διάρκεια του Αλβανικού 
Έπους. Επρόκειτο για καρτ-ποστάλ που φι
λοτέχνησε και είχαν γελοιογραφικό και σα
τυρικό περιεχόμενο και ήσαν η αιτία να κυ
νηγηθεί άγρια απ· τις Ιταλικές Αρχές Κα
τοχής και να φυλακιστεί για περισσότερο α
πό ένα χρόνο. Επίσης μια νύχτα της Κα
τοχής μια ομάδα Ιταλών στρατιωτών εισέβα
λε βίαια στο υπέροχο ατελιέ του και το κα
τέστρεψε. Μαζί με το ανεκτίμητο φωτογρα
φικό αρχείο του πατέρα του χάθηκαν και 
δικά του εξαίρετα δημιουργήματα αλλά και 
μια σειρά κινηματογραφικών rαινιών που εί
χε γυρίσει με διάφορα θέματα. Οπως θυ
μάται η κόρη του Λάουρα Ατζαρiτη - Γρη
γοριάδου οι μικροί παίζοντας κατρακυ
λούσαν τις ταινίες στο δρόμο απ· το πάνω 
μέρος της πλ.Γεωργiου έως τη θάλασσα. 
Μεταξύ αυτών υπήρχαν και κάποιες τις ο
ποίες κινηματογραφικά είχε ολοκληρώσει ο 
ονομαστός Ορέστης Λιάσκος. Οπως θυμά
ται η κ.Ατζαρiτη έξω στο δρόμο είχαν πετα
χτεί και δύο σπουδαία έργα του και το κα
λαίσθητο καβαλέτο του που περισυνέλεξε έ
νας Πατρινός. 

Λίγο καιρό πριν, ο Ν, Ατζαρiτης - ανήμε
ρα του μεγάλου βομβαρδισμού της Πάτρας 
απ· τα αεροσκάφη των Ιταλών - είχε ζήσει 
μια μεγάλη τραγωδία αφού οι βόμβες είχαν 
πλήξει το σπίτι τη στιγμή που διέμεναν 7 
συγγενικά άτομα. Μέσα απ· τα ερείπια ο Ν. 
Ατζαρiτης είχε ανασύρει νεκρό το πτώμα 
του εννιάμηνου μόλις γιου του Αθανάσιου 
Ατζαρίτη. 

Η περίοδος της Κατοχής, όμως ήταν και 
περίοδος δημιουργική για το Ν. Ατζαρiτη. Η 
κ.Λάουρα Ατζαρiτη θυμάται πως πριν συλ
ληφθεί ο πατέρας της απ· τους Ιταλούς και 
ενώ είχε φύγει απ· το σπίτι του και κρυβό
ταν, με ιδιαίτερο μόχθο και επίπονη εργα
σία είχε φιλοτεχνήσει το υπέροχο έργο που 
κοσμεί σήμερα τον Ιερό Ναό του Αγίου Γε
ρασίμου. ''Ακόμα και τον μουσαμά είχε 
φτιάξει μόνος του" λέει χαρακτηριστικά. Ο 
λόγος για το αγιογραφικό αρι
στούργημα. '

Ή Ί

ασις της Δαιμονι-
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που μαζί με την υπόλοιπη νέα αγιογράφηση 

του ναού ανατέθηκε στον Ν. Ατζαρίτη λόγω 

της δημιουργικής πρωτοβουλίας του τότε 

προέδρου των Κεφαλλονιτών Βαοίλειου 

Μαρκέτου. Μια άλλη από τις πέντε συνολικά 

αγιογραφίες αναγεννησιακής τεχνοτροπίας 

στον Α Γεράσιμο είναι ο "Μυστικός Δείπνος" 

όπου είναι χαρακτηριστική για την πρωτοτυ

πία του σχεδίου και για την εκτέλεση. Εδώ 

εικονίζεται ο Χριστός όρθιος ανάμεσα 

στους μαθητές του κόντρα στην καθιερωμέ

νη αντίληψη των αγιογράφων για το γνω

στό τραπέζι όπου ο Χριστός και οι μαθητές 

του κάθονταν. 
Επίσης οι δύο μεγάλες και αξιόλογες 

συνθέσεις του, που φιλοξενούνται έως 
σήμερα στον Καθολικό Ναό του Αγ. Αν

δρέου Πατρών: "Το Μαρτύριον του Πρωτο
κλήτου" και το "Το Ξεγύμνωμα για την 
Σταύρωση" διαστάσεων 2,20Χ2,20 δου
λεύτηκαν με "ρωμέικο μεράκι" για περισσό

τερο από 3 χρόνια και αγοράστηκαν από 
το Σπύρο Καοτελλάνο, που τις δώρησε στο 

ναό. Η πρώτη σύνθεση θεωρήθηκε από την 
κριτική της εποχής "αληθινό δημιούργημα" 

και "καλλιτεχνικό θαύμα". Εδώ το θέμα είναι 

ο Απόστολος Ανδρέας ανάμεσα στο 

πλήθος των πιοτών και των 

Ρωμαίων στρατιωτών, μπρο

στά από το σταυρό του μαρ

τυρίου του, που εκτείνει τα 

δύο χέρια του με καλοσύνη 

και απορία. Ενα πραγματικό 

θαύμα ζωγραφικής απόδο

σης όπως και η δεύτερη πο

λυπρόσωπη σύνθεση σε με

γάλη επιφάνεια που απεικονί

ζει την αφαίρεση των ιματίων 

του Χριστού στο Γολγοθά. 

Τέλος ένας άλλος εξαίρετος 

πίνακάς του κοσμεί την Αί

θουσα της Ένωσης Συντα

κτών Ημερήσιων Εφημερίδων 

στην Πάτρα, όπου απεικονίζε

ται ο Απόστολος Παύλος, ο 

προστάτης της Δημοσιογρα

φίας. Ολες του οι αγιογρα

φίες δονούνται από την ανα

τομική αλήθεια, την ενάργεια 

και έξαρση εμπνεύσεων και 

τον καθιστούν σαν έναν από 
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τους οημαντικότε-

ρους και πιο πρωτό

τυπους σύγχρονους 

αγιογράφους. 
Διαβάζοντας τις νοσταλγικές αναμνήσεις 

του Δημήτρη Μητοόπουλου, όπως δημο

σιεύτηκαν στο περιοδικό "Αχαϊκά Χρονικά" 
Cτευχ . .:13, 10/88) με τίτλο "Τα μοντέλα του Α

τζαρίτη" βρίσκουμε πως αιτία για τη μετα

στροφή του φωτογράφου, ζωγράφου, πορ

τραιτίοτα Ατζαρίτη σε αγιογράφο ήταν η 
καταστροφή του ατελιέ. Ετοι μαθαίνουμε 

πως αμέσως μεταφέρθηκε στο σπίτι του Βα
σίλη Κούκου πίσω απ· το δικαστικό μέγαρο. 

Η ομαδική εκτέλεση των Καλαβρυτινών του 

έφερε δουλειά αφού "κοτεβαίνανε στην Πά

τρα, οι δύστυχες μάνες και γυναίκες με τις 

φωτογραφίες αυτών που εκτελέστηκαν και 

παράγγελναν πορτραίτα'� Μετά απ· αυτό 

άρχισαν οι αναθέσεις για τις αγιογραφίες. 
Οπως χαρακτηριστικά γράφει ο Δ. Μητσό

πουλος: ''μερικοί κρυπτοπλούσιοι των Πα

τρών, βαλθήκανε,άγνωστο από ποιες τύψεις 

κοτατρυχόμενοι, να δωρήσουν αγιογραφίες 

στις εκκλησίες της πόλεως'� Ανάμεσα στα υ

πέροχα και ξεκαρδιστικά στιγμιότυπα κατά 

τη στιγμή των εκτελέσεων των αγιογραφιών 
από τον Ατζαρίτη ο Δ. Μητσόπουλος θυμά
ται: "Μεταξύ των άΜων πήρε παραγγελία 

μετά μπροστάτζας πάντοτε για να φτιάξει, 

τη Βάφτιση του Χριστού στον Ιορδάνη Πο

ταμό. Εδώ όμως παρουσιάστηκε ένα πρό

βλημα, που δεν είχε προκύψει στις άΜες 

συνθέσεις: Πώς θα σχεδίαζε τα πόδια του 

Χριστού και του Αη Γιάννη του Πρόδρομου 

μέσα στο νερό; Πώς θα ξεπερνούσε την α

πεικόνιση της διάθλασης: Πόδια μέσα σε 

νερό δεν είχε ζωγραφίσει ποτέ του. Και τότε 

βρέθηκε η ... σκάφη της σπιτονοικοκυράς 

του. Βέβαια, δεν χωρούσε μέσα όλον τον 

Ιορδάνη, αΜά, τέλος πάντων, το βόλεψε το 

πράγμα. Γέμισε τη σκάφη νερό και υπο

χρέωσε το Γιώργο τον Καρλή, που πόζαρε 

για Χριστός, και το Μίμη τον Πετρόπουλο, 

που έκανε τον Πρόδρομο, να ξυπολυθούν, 

να σηκώσουν τα μπατζάκια τους και να πο

ζάρουν, μέσ· στο καταχείμωνο στο κρύο 

νερό, με αποτέλεσμα να συναχωθούν και 

να γίνουν μοντέλα φταρνιζόμενα!". 

Ο Νίκος Ατζαρίτης διετέλεσε Καθηγητής 
Ελευθέρου και Γραμμικού Σχεδίου και Πλα

στικής στην Τ ριάντειο Επαγγελματική και 

Βιομηχανική Σχολή της Πάτρας αλλά και 

στο ιδιωτικό Λύκειο Στεφανόπουλου. Μετά 
όμως από διαταγή του τμήματος αλλοδα
πών περί απαγόρευσης εργασίας σε Ιτα
λούς υπηκόους CL1/ 11 /L15J υποβάλει την πα

ραίτησή του από την Τ ριάντειο. 

Στο κείμενο της παραίτησής του ζήτησε 

να διδάσκει χωρίς μισθό μέχρι να βρισκό
ταν ο αναπληρωτής του. 

Μια άλλη δημιουργική ενασχόληση του 
πολυκαλλιτέχνη Ν. Ατζαρίτη που δεν έχει 

έρθει στο φως ήταν η κατασκευή θεατρικών 
σκηνικών. Τα επιμελημένα αυτά σκηνικά 

ήσαν αυτά που συνόδευσαν τους πρωτο
κλασάτους θιάσους που έφταναν στην πό

λη μας και έδιναν ξεχωριστές παραστάσεις 

κυρίως στο Δημοτικό Θέατρο "Απόλλων". 

Αλλά ο Νίκος Ατζαρίτης υπήρξε και ο 
δημιουργός των αρμάτων του Πατρινού 

Καρναβαλιού. Πολλά από τα σημαντικά άρ
ματα που με μεράκι είχε φτιάξει συνόδευαν 

την πομπή της τελευταίας Κυριακής. Συνέ

δεσε το όνομά του με τη γέννηση του Καρ

ναβαλιού αλλά και με την μεταπολεμική α
ναβίωσή του ως το 1952. Πολλά άρματα 

μεγάλων βιομηχανιών rAchaia Clauss κ.λ.π.J 

καθώς και όλοι οι καρνάβαλοι με τη γνω
στή στροφή του κεφαλιού ως το 1952 

ήσαν έργα του. Και το έργο αυτό δεν έχει 
αναγνωριστεί όπως θα έπρεπε. 

Το 19.:17 ήταν ένα καθοριστικό έτος στη 

ζωή του. Τότε εγκαθίσταται μόνιμα στην 
Αθήνα όπου θα διακριθεί ως κορυφαίος 

ζωγράφος, κυρίως προσωπογράφος. Το 
19.:19 αποκτά την ελληνική ιθαγένεια, που 
είχε ζητήσει ενώπιον του Δημάρχόυ Πα
τρέων από τις 18 Νοεμβρίου 1937. Μια τυ

πική πράξη του ιταλικής καταγωγής Ν. Α
τζαρίτη, που σε όλη του τη ζωή δικαιολόγη
σε με το παραπάνω την ελληνική ταυτότητά 
του. 

Ο Ν. Ατζαρίτης φημίζεται και για τα ιδιό

τυπα σκίτσα του, που σχεδίασε με άσπρες 

μολυβιές σε μαύρο χαρτί. Αλλά άφησα τε
λευταίους τους δύο σημαντικότερους το
μείς που ο πολυπράγμων καλλιτέχνης δια
κρίθηκε, την προσωπογραφία και τη γλυ

πτική. Μεταξύ των αριστουργηματικών προ
σωπογραφιών του συγκαταλέγονται αυτές 

του ιστορικού της πόλεως των Πατρών Στέ
φανου Θωμόπουλου, που βρίσκεται στη 
Δημοτική Βιβλιοθήκη, του εθνικού ποιητή 
Κωστή Παλαμά Cοε λινέλαιο) που τοπο

θετήθηκε στο σπίτι του, του δημάρχου και 
ιδρυτή της "Καθημερινής" Γιώργου Βλάχου, 
που βρίσκεται στα γραφεία της αθηναϊκής 
εφημερίδας και 200 ακόμα προσωπογρα

φίες υψηλών προσώπων και φυσιογνωμιών 
της τέχνης, των γραμμάτων και της επι

στήμης που βρίσκονται σε ιδιωτικές συλλο

γές. Εξαιρετικά ήταν και τα γλυπτά του που 

σώζονται και αυτά σε συλλογές όπως του 
πατέρα του χημικού Ν.Μπομπή, του εκλε

κτού συνθέτη της εκκλησιαστικής μουσικής 
Γεωργίου Τριάντη κ.λ.π. Πολλά απ· τα γλυ

πτά του, προτομές ορειχάλκινες και σε πε

ντελικό μάρμαρο βρίσκονται σε πολλά νε

κροταφεία και μερικά στην Κύπρο 
και στην Κρήτη. 

Ο Νίκος Ατζαρίτης ήταν ο κατα-
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σκευαστής της αψίδας στην Πλατεία Τριών 

Ναυάρχων που στήθηκε με αφορμή τον 

εορτασμό της εκατονταετηρίδας της Ε -

θνικής Παλιγγενεσίας. Υπήρξε επίσης ο εικο

νογράφος της Ιστορίας των Πατρών του Σ. 

Θωμόπουλου μετά από πρόσληση του ιστο

ρικού Κ. Ν. Τριανταφύλλου, ενώ το 19Μ φι

λοτέχνησε τη φιλοτελική μακέτα της Β'Μαρα

θώνειας Πορείας που δημοσιεύτηκε στο πε

ριοδικό "Δρόμοι της Ειρήνης" ί7 ο τεύχος 

196LJ) και αναδημοσιεύτηκε στο εξωτερικό 

με το χαρακτηρισμό της πιο επιτυχημένης 

διεθνώς ειρηνιστικής συνθέσεως. Τέλος με

τέφερε σε χαλκό με 

εξώγλυφο απόδοση 

(διαστάσεις 1, 1 Ο Χ 

0,67) την "Ειρήνην 

του Κηφισοδότου" 

που βρίσκεται τοπο

θετημένη στην είσο

δο των κεντρικών 

γραφείων της ασφα-

λιστικής εταιρείας 

"Πρόοδος" στην 

Αθήνα. Είναι επίσης 

γνωστός σαν φιλοτε

λιστής (συλλέκτης και 

συγγραφέας). Σπου

δαίες θεωρούνται 

άλλωστε οι μελέτες 

του για τα ελληνικά 

γραμματόσημα με 

την κεφαλή του Ερ

μή. 

ρόλο στα τρία πρώτα έργα που άρχισαν να 

δοκιμάζονται στο θέατρό μας μού 'δωσαν 
την ευκαιρία να κλειστώ στο σπίτι μου. Η 
πείρα της ζωής, που για μένα έχει τρομερή 
επίδραση στην ύπαρξή μου, μ· έκανε να 

θεωρώ υπερτάτη μου ευδαιμονία τη συγκέ
ντρωση στον εαυτό μου ανάμεσα στις 
στήβες των βιβλίων μου, μοναδικό απόκτημα 
των κόπων μου. Οστόσο, μ· όλο τον πόθο 

μου v· απομονωθώ για να μη βλέπω τα θη
ριώδη αυτά όντα που λέγονται συνάδελφοί 
μου, η σκέψη μου συχνά έτρεχε σε σένα. 
Όχι βέβαια για να λύσω το πρόβλημα της 

ψυχολογίας σου, 

γιατί δεν είσαι 

τύπος μυστηριώ-
δους σφιγγός μα 
απλούστατα ένας 
μποέμ, που η πλη
θώρα του καΜιτε
χνικού ταλέντου 

που ξεχυλάει ακρά
τητο οπό μέσα σου, 

σου αφαιρεί, κατά 
φυσική συνέπεια, 
κάθε πρακτική αντί
ληψη των όρων της 
ζωής και προ πά
ντων της σημερινής, 
που είνε απόλυτα 
κυριαρχημένη από 
την ύλη και απογυ
μνωμένη από κάθε 
ρωμαντισμό. 

Ο Νίκος Ατζαρί

της συνδέθηκε με 

δεσμούς ισχυρής φι

λίας με διάσημα ο

νόματα του καλλιτε

χνικού χώρου. Ενας 

απ· τους πιο στενούς 

του φίλους ήταν ο 

ογκόλιθος της θεα

τρικής τέχνης Αιμί

λιος Βεάκης. Η αλλη

λογραφία τους κά

λυπτε τα φλέγοντα 

καλλιτεχνικά και κοι-

Η επισrο.λή cου ισcορικού κ. Ν. ΤριαvταφύΜου 

σωv Ν. Αzαρίτη 6που ωυ zητό 

τα σχέδια για τηv εικονογράφηση 

τηs "Ισcορίαs τωv ΠαrρώV' cου Σ. Θωμ6πουλου 

Σε σκεφτόμουν 
λοιπόν απλούστατο 
και πρακτικά για να 

βρω τον τρόπο να 
σου φανώ χρήσιμος 
αποδίνοντάς σου έ
τσι ένα μέρος της 
πρόθυμης περιποίη
σης που έκανες γιο 

όλους μας. Έτσι η 
σκέψη σου μ· έκανε 

να αφήσω το ερη
μητήριό μου και να 

νωνικά ζητήματα που τους απασχολούσαν. 

Σε ένα γράμμα του ο Αιμ. Βεάκης σημείωνε: 
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Αγαπητέ φίλε Ατζαρίτη 
Δε σού 'γραψα αμέσως μόλις 

ήρθα, γιατί η σύμπτωση να μην έχω 

σπεύσω να συνα
ντήσω τον κύκλο των φίλων μου ζωγράφων, 

που θα μπορούσαν να μας φανούν χρήσι -
μοι με τις συμβουλές τους. Δυστυχώς εκεί

νους που εγώ ήθελα δεν τους βρήκα. 
Γεραλής - Γερμενής - Λαζαρής. Είναι η 

εποχή που το σκάνε απ· την Αθήνα, είτε στο 

νησιά, είτε στήνοντας τις τσαρδάκες τους 
στ' ακροβούνια. Οστόσο, δεν έχασα την ευ
καιρία να βρω άΜους και να κουβεντιάσω 
μαζί τους. Μόλις άκουσαν πώς έχει εμακά
ρισαν την τύχη σου και ονόμασαν καθαρή 
παραφροσύνην την σκέψη να παρατήσης 
το φωτογραφείο για να ριχτής στην τυχο
διωκτική περιπέτεια των ζωγραφικών εκθέ
σεων. Τέλος το συμπέρασμά μου από τις 
συζητήσεις μου είναι το ακόλουθο. Δεν 

πρέπει να εγκαταλείψης την ιδέα μιας ζω
γραφικής έκθεσης στην Αθήνα. Μα την ιδέα 

αυτή πρέπει να την πραγματοποιήσης όταν 
- και μόνο τότε - ξαναστεργιώσεις στην πα
λιά του ζωντάνεια το φωτογραφείο σου, έ
τσι που να βρεθής σε θέση οικονομική τέ
τοιο,που να σου βρίσκονται στα χέρια το 
λιγώτερο 30-40 χιλιάδες δραχμές για ρι
σκάρισμα, που να μη σου κάνη καμμιά στε
νοχώρια αν τις παίξεις κορώνα ή γράμματα. 

Τότε μόνο v· αποφασίσης να 'ρθης στην 
Αθήνα για έκθεση. Δυστυχώς για το κοινό 
μας πειότερο αξίζει η κορνίζα από το πε
ριεχόμενό της. Με καταλαβαίνεις. Και δεν 
πρέπει να το ρίχνης όξω από απογοήτευση 
γιατί αυτά δε συμβαίνουν μόνο σε σένα μα 
απεναντίας εσύ βρίσκεσαι, αντίκρυ σε 
πλήθος άΜων συναδέλφων σου, σε θέση 

καθαυτό προνομιούχο, όντας κάτοχος ενός 
φωτογραφείου, που κάποτε τ' ανέβασες σε 
αξιοζήλευτη περιοπή και που στο χέρι σου 
είνε και πάλι να το ξανανεβάσης. Κι αν μου 
επιτρέπεις ακόμα μια συμβουλή. Μην σκορ
πάς τόσο άφθονα τα χαρίσματα της ευγε
νικής σου μποεμικής καρδιάς στους συναν
θρώπους σου γενικά και χωρίς μετρημένη 

και καλοζυγιασμένη εξαίρεση. Ο πληθωρι
σμός είνε πάντα επιζήμιο μέτρο οικονομο

λογίας. Η προθυμία σου και η βία σου να 
εξυπηρετήσης τους πόντος, δουλεύοντας 
βιαστικά και κατά συνέπειαν πρόχειρα ως 
την ώρα που σφύριξε το βαπόρι κατά την 
αναχώρησή μας, αντί να σου δημιουργήση 
φίλους καταϋποχρεωμένους - σαν εμένα 
που καμαρώνω και επιδεικνύω σε περίβλε
πτες θέσεις του φτωχού μου σπιτιού τα 

τρία σου σκίτσα, σου δημιούργησε δυσαρε
στημένες κυρίες - σαν την ... τι τα θέμε τα ο

νόματα: - και αυστηρούς τεχνοκρίτες, αρ
νητές αιώνιους - σαν τους... και πάλι τα ο -

νάματα είνε άχρηστα: το γεγονός μόνο είv· 
εκείνο που πρέπει να μας χρησιμεύση για 
μάθημα συγκεντρώσεως στον εαυτό μας, 
αγάπης συνετής και όχι μποεμικής στο ε-

πάγγελμά μας και - προς παντός! - περη
φάνια για το ταλέντο μας. Αυτά είχα την υ

ποχρέωση να σου γράψω καλέ μου και α
νεκτίμητε φίλε μου. Έχεις υποχρέωση αντί
κρυ στη Φύση που σε προίκισε εξαιρετικά.
Πλήρωσέ την την υποχρέωσή σου δουλεύο
ντας τον ίδιο τον εαυτό σου. Φίλησέ μου
την κορούλα σου. Χαιρέτησέ μου την καλή

σου παρέα.
Δικός σου 

Αιμίλιος Βεάκης 

Το γράμμα αυτό στάλθηκε στις 23 Ιου

λίου 1933. Μέσα από το υπέροχο ύφος του 

μεγάλου ηθοποιού αναδεικνύονται πολλά 

απ· τα χαρακτηριστικά που σκιαγραφούν 

την ανθρώπινη φυσιογνωμία του Νίκου Α

τζαρίτη, αλλά και επανέρχονται μετά από 

τόσα χρόνια τα "κακώς κείμενα" μιας μα

κρινής εποχής, που φαντάζει τόσο επίκαιρη. 

Σαν να μην έχει αλλάξει τίποτα. 

Ο Νίκος Ατζαρίτης άφησε την τελευταία 

του πνοή στις 10 Ιανουαρίου 1976. Σύσσω

μος ο πατραϊκός και αθηναϊκός τύπος α

φιέρωσε μεγάλο χώρο στον "μύστη" αυτόν 

της τέχνης, στον άνθρωπο που όλοι είχαν 

καλά λόγια να πουν. Του χρόνου συμπλη

ρώνονται 100 χρόνια από τη γέννηση αυ

τού του μεγάλου ζωγράφου και γλύπτη. 

Μήπως η πόλη μας, την οποία αγάπησε με 

πάθος, δούλεψε για μισό αιώνα και αφιέ

ρωσε όλη του τη ζωή, πρέπει να θυμηθεί 

αυτό το τέκνο της. Μήπως η Δημοτική Πινα

κοθήκη οφείλει να κάνει κάτι για το λαμπρό 

αυτό καλλιτέχνη. 'Αλλωστε με τη φιλοσοφία 

του ιδρύματος, οι προδιαγραφές του έρ

γου και της φυσιογνωμίας είναι μόνο η αρ

χή. Και μάλιστα όταν η κόρη του είναι δια

τεθειμένη να βοηθήσει. 

Σ.Σ. Ευχαριστώ ιδιαίτερα την κόρη του 

καλλιτέχνη Λάουρα Ατζαρίτη - Γρηγοριάδου 

για τις ενδιαφέρουσες πληροφορίες που 

μου έδωσε και για να καταγραφούν όλες 

χρειαζόταν άλλος τόσος χώρος. Επίσης το 

φίλο και συμπολίτη μας κ. Σάκη Κάπαρη για 

την παραχώρηση του εκτεταμένου αρχείου 

του. Πληροφορίες για τη συγγραφή του κει -

μένου άντλησα από φύλλα των εφημερίδων 

και περιοδικών: Νεολόγος, Πελοπόννησος, 

Εθνικός Κήρυξ, Καθημερινή, Εφημερίδα της 

Κυβερνήσεως, Γνώμη, Ταχυδρόμος 

των Πατρών και Αχαϊκά Χρονικά. 
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"Για ιον 
Καποδίσιρια 
να μιλούμε 
ιώρα"; 

Μια μικρή παραλλαγή 
στο στίχο του ποιητή, 
ταιριάζει απόλυτα στη 
συμπεριφορά των καθ' 
όλα αρμόδιων απέναντι 
στο σπίτι του πρώτου 
ΚΥΒΕΡΝΗΤΗ της ΕΜΑ
ΔΑΣ, που έδωσε τα πά
ντα γι' αυτή. Ακόμη και 
τη ζωή του ... 

ο πατρικό 
σπίτι του 
Ιωάννη 
Καποδί
στρια 
στnν Κέρ
κυρα έχει 

μια μακραίωνη ιστορία. Δη
μιουργήθηκε τον 1 6 ο αιώ
να από τον Βενετό αρχιτέ
κτονα Μιχαήλ Samnicheli. Ι
διαίτερα φροντίστηκε n δια
μόρφωση του χώρου του 
τριώροφου αρχοντικού - με 
τα ευρύχωρα δωμάτια, τα 
πολλά τζάκια, τις μαρμάρι
νες σκόλες, τα μεγάλα πα
ράθυρα, το ιδιωτικό υδρα
γωγείο - και π ποιότητα των 
υλικών που χρnσιμοποιήθn
καν. Στnν τελευταία οφείλε
ται άλλωστε και n όποια 
διατήρησή του μέχρι και 
σήμερα - τέλος του 20ου 
αιώνα. 

Οι Έλληνες - και αυτό 
δεν μπορεί να το αμφι
σβητήσει κανείς - χρωστούν 
ες αεί μεγάλη ευγνωμοσύνη 

26 
στον ΚΑΠΟΔΙΣΤΡΙΑ 
για όλες τις όο-

Ελλάδα και Ρωξάvδpα 
Οι δuό αyαπημέvcς ιοu 

Ιωάvvη Καποδίοιpια 

Η, ιστορία και ο χρόνος έχουν κρίνει τη αξία 
του εργου του ΙΩΑΝΝΗ ΚΑΠΟΔΙΣΤΡΙΑ καθώς και 
τη μοναδικότητα της προσφοράς του στην Ελλά
δα !'σι όχι μόνο. Παρ' όλα αυτά υπάρχουν τόσα 
απο την προσωπική του ζωή που είναι ουσιαστι
κά ικανά να μας αποκαλύψουν τον άνθρωπο ΚΑ
ΠΟΔΙΣΤΡΙΑ και δεν είναι ευρέως γνωστά ... 

το επιβλητικό αρχοντικό της παρα
λιακής οδού στην ΚΕΡΚΥΡΑ - σήμερα 
επονομαζόμενης ΚΑΠΟΔΙΣΤΡΙΟΥ - ό
που ο Αντώνης Καποδίστριας και η 
ΔΙΑΜΑΝΤΙΝΑ ΓΟΝΕΜΗ δημιούργησαν 
τη δική τους οικογένεια, στις 
10/2/1776 πραγματοποιήθηκε η γέν

Γράφει n Μίνα Πετροπούλου 

είδους συμπάθειας σε όλες τις πανέμορφες κυρίες!!! 
Ακόμα κι έτσι όμως, εκείνες για χάρη του διοργά

νωναν εντυπωσιακές δεξιώσεις με προσκεκλημένους ό
λους τους οικονομικά δυνατούς της εποχής. Επιθυμία 
τους προφανής να τον τιμήσουν. Απώτε
ρος στόχος, να βοηθήσουν οικονομικά 
τον ελληνικό αγώνα και να κερδίσουν την 
εκτίμηση και ευγνωμοσύνη του Ιωάννη ... 
Ενέπνεε όχι μόνο ιδιαίτερα αισθήματα για 
εκείνον αλλά και πάθος για τη δικαίωση 
του ελληνικού αγώνα! 

κνες προσπάθειες και τις 
θυσίες του για τn μόρφωση 
των Ελλήνων, τη δικαίωση 
του επαναστατικού τους α
γώνα και τn δημιουργία και 
αναγνώριση του ελληνικού 
κρότους. Εκείνο όμως που -
δυστυχώς - μπορεί να αμφι
σβnτnθεί είναι το πως ακρι
βώς τn δείχνουν! 

Σίγουρα n τωρινή κατά
σταση του Μεγάρου ΚΑΠΟ
ΔΙΣΤΡΙΑ δεν τιμά - αναμφι
σβήτητο κι αυτό! - κανέναν 
Έλληνα γενικότερα, ούτε και 
τους περισσότερο αρμό
διους και υπεύθυνους ειδι
κότερα. Λαμβανομένου υπό
ψη και του γεγονότος ότι 
στο συγκεκριμένο αρχοντι-

---

νηση του έκτου παιδιού τους, του ΙΩΑΝΝΗ. Το ότι αυ
τός ήταν ο άνθρωπος που έπαιξε σημαντικά καθορι
στι�ό ρόλο για την πορεία των Επτανήσων, του Ελληνι
κου κρατους και της Ευρώπης στη νεώτερη ιστορία, εί
ναι γνωστό. Ίσως όμως διαφεύγει ότι υπήρξε και ο 
γοητευτικός άνδρας που σαγήνεψε πολλές - επώνυμες 
και μη - κυρίες σε όλη την Ευρώπη. 

Από μαρτυρίες της εποχής του αποδεικνύεται ότι 
πριγκίπισσες, βασίλισσες και αριστοκράτισσες υπήρξαν 
βαθιά ερωτευμένες μαζί του. Για χάρη του ντύνονταν 
όμορφα και περίμεναν με ανυπομονησία να τους 
ζητήσει να χορέψουν. Κάποιες καυχώνταν ότι τους είχε 
ζη:ησει τον πρώτο χορό της βραδιάς σε διάφορες δε
ξιωσεις. Θα γράψουν γι· αυτόν στα απομνημονεύματά 
τους και θα τον περιγράφουν σαν "τον απίθανα ωραίο 

ανδρα, με τα ευγενή χαρακτηριστικά και τη σπάνια 

μόρφωση και εuφuία και ευγλωττία, που γνώριζε να 

φερεται με λεπτούς και ευγενικούς τρόπους απέναντι 

στις κυρίες. Κέρδιζε τους ανθρώπους με την καλοσύνη 

και την προσήνεια που τον χαρακτήριζε". Δυστυχώς ό
μως ως εκεί ... Ποτέ δεν έδινε ένα σημάδι διαφορετικού 

Οι διαβεβαιώσεις για την ευγενική 
ψυχή και την καλοσύνη του ΚΑΠΟΔΙΣΤΡΙΑ 
μας έρχονται πολύ νωρίτερα και μάλιστα 
από το ίδιο του το νησί. Εκεί όπου ασκώ
ντας το λειτούργημα του γιατρού α -
σχολήθηκε περισσότερο με το "τους πο

πολάρους και το σκυλόγιον", όπως απο
καλούσαν περιφρονητικά το λαό οι ευγε
νείς και ελάχιστα με τους τελευταίους, 
στην τάξη των οποίων ανήκε και ο ίδιος. 
Πολλές ήταν οι φορές που ανταριασμέ
νες νύχτες του χειμώνα πήγαινε με το ά
λογό του σε φτωχές οικογένειες για να 
φροντίσει κάποιον άρρωστο αμισθί και 
τους πρόσφερε όχι μόνο τα αναγκαία 
φάρμακα αλλά και την κατάλληλη τροφή. 
Εκείνος ήταν που φρόντισε - μετά από 
παύση αιώνων - να λειτουργήσουν στην 
Κέρκυρα LIO σχολεία για τα παιδιά των α
γροτών και γεωργών. Σε όλη του τη ζωή 
ασίγαστες υπήρξαν οι προσπάθειές του 

. , ' '1 1

για τη μόρφωση και την εκπαίδευση των Ελληνοπαίδων, 
οπου κι αν βρισκόταν. Οταν αργότερα θα βρίσκεται 
στην Ελλάδα ως ΚΥΒΕΡΝΗΤΗΣ θα τρέφεται με μια κότα 
για τέσσερις ολόκληρες ημέρες, όπως μαρτυρεί ο Μα
κρυγ

_
ιάννης

. 
και ποτέ δεν θα φορέσει επίσημες στολές, 

αφου ο λαος του και ιδιαίτερα τα παιδιά θα κρυώνουν 

κό, εθνικό μνημείο για τους 
νεοέλληνες, εδώ και 20 
χρόνια στεγάζεται n Σχολή 
Διερμηνέων - Μετα
φραστών του Ιονίου 
Πανεπιστημίου, ανα-
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ρωτιόμαστε, Οι εξαιρετικού 

ξύλου πόρτες, που έχει αρ

χίσει να κατατρώει το σα

ράκι, τα παράθυρα απ· τα 

οποία τα περισσότερα δεν 

κλείνουν και το χειμώνα 
μπάζουν νερό, οι σοβάδες 
που πέφτουν, τα πατώματα 
των οποίων οι πλάκες ξη
λώνονται, n καθαριότητα 
του κτιρίου που φροντίζεται 
από μια μόνο καθαρίστρια -
δε θεωρούνται άξια λόγου 
και πολύ περισσότερο επf
λυσnς από κανέναν; (Πλnν 
των φοιτητών και του καθn
γπτή Γιάννη Μόζn - Προέ
δρου του τμήματος Ξένων 
γλωσσών και Επικοινωνίας -
ο οποίος εμπράκτως έχει 
προσπαθήσει για τn 
διατήρnσπ, τόσο του χώρου 
όσο και τnς σχολής, εδώ 
και 1 5 χρόνια!). 

Για το εκπληκτικά ζωγρα
φισμένο ταβάνι τnς μεγά
λης αίθουσας του πρώτου 
ορόφου δεν συζητάμε. Πριν 
... 1 1 χρόνια (!!!) το υπουρ
γείο πολιτισμού έστειλε κλι
μάκιο, που έβαλε ... ταινfα 
στις ρωγμές του! Δεσμεύτη
καν ότι θα το φροντίσουν 
όμως! (Αλήθεια, πότε; Στις 
2 4 Αυγούστου ήδn κατέρ
ρευσε ένα μέρος του!). Και 
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γιατί άραγε το σπfτι 
του ΚΑΠΟΔΙΣΤΡΙΑ εί-

και θα πεινάνε. Σε ένα ξέσπασμα πανώλης θα τρέξει

να βοηθήσει σαν γιατρός, αδιαφορώντας για τους κιν

δύνους που διέτρεχε η κλονισμένη υγεία του και για τα

παρακάλια των συνεργατών του. 

Η μεγαλοσύνη της ψυχής του - για την οποία υ

πάρχουν άπειρα ακόμη παρα

δείγματα - ήταν που, προφανώς, 

συγκίνησε και κέρδισε και τη ΡΩ

ΞΑΝΔΡΑ ΣΤΟΥΡΤΖΑ. Η νεαρή γυ

ναίκα, γόνος γνωστής ελληνικής 

οικογένειας που είχε εγκαταστα

θεί στη Ρωσία, υπήρξε "κυρία επί 

των τιμών" της αυτοκράτειρας Ε

ΛΙΣΑΒΕΤ. Σε κάποια δεξίωση του 
1809 στα ανάκτορα της Πε

τρούπολης και σε ηλικία 23 ετών 

θα συναντήσει για πρώτη φορά 

τον 33χρονο τότε Ιωάννη. Θα εί

ναι η γυναίκα, που ο Καποδί

στριας αγάπησε με πάθος και 

δύναμη σε όλη του τη ζωή. Σ' 

αυτήν βρήκε τη μοναδική σύντροφο που ταίριαζε από

λυτα στην ιδιοσυγκρα

σία του και θα μπο

ρούσε να τον κάνει 

ευτυχισμένο. Είναι εκεί

νη, στην οποία θα 

γράψει - υπουργός ε

ξωτερικών της Ρωσίας 

τότε - "η σκέψη μου 

και η φωνή μου θα 

περνούν τα βουνά και 

τις θάλασσες που μας 

χωρίζουν." 
Κι όμως ποτέ δεν 

θα μπορέσει να την έ

χει κοντά του! Θα θυ

σιάσει το γάμο τους 

για χάρη του ελληνι -

κού αγώνα. Η ΕΛΙΣΑ

ΒΕΤ ήταν ξεκάθαρη. 

Ποτέ δεν θα βοη

θούσε ούτε εκείνον 

ούτε τη χώρα του, να αποτινάξει τον οθωμανικό ζυγό,

αν παντρευόταν τη ΡΩΞΑΝΔΡΑ. Θα χρησιμοποιούσε

κάθε μέσο που διέθετε η ίδια και η πατρική της οικογέ

νεια στη Γερμανία για τον κατακερματισμό της Ελλά

δας. Ο ΚΑΠΟΔΙΣΤΡΙΑΣ ήξερε πως η ΕΛΙΣΑΒΕΤ ήταν και ι

κανή και αποφασισμένη να το κάνει. Γνώριζε άριστα

και την αιτία. .. Την ανείπωτη ζήλια και το άσβεστο μίσος

που έτρεφε για την ΡΩΞΑΝΔΡΑ. Την εξόργιζε ο σύζυ

γός της, τσάρος Αλέξανδρος, που την εκτιμούσε απε

ριόριστα, ενώ την ίδια την περιφρονούσε. Η ΡΩΞΑΝΔΡΑ

είχε εντυπωσιάσει τον τσάρο με την διορατικότητα και

τις γνώσεις της, τη σεμνότητα, την καλλιέργεια και την 

εχεμύθεια που διέθετε. Πίστευε και εκείνος ότι ο ιδανι -

κότερος σύζυγος για αυτή θα ήταν ο Ιωάννης Καποδί

στριας. Η γυναίκα του όμως είχε φροντίσει να μηδενι

στεί αυτή η πιθανότητα. Αν ο μέλλοντας υπουργός ε

ξωτερικών της Ρωσίας παντρευόταν αυτή τη γυναίκα, 

δεν θα απαλλασσόταν ποτέ από την παρουσία της! ο

τσάρος θα συνέχιζε να την θαυμάζει. Ποτέ δεν θα επέ
τρεπε να γίνει αυτό! 

Έτσι, όχι η πολιτική σκοπιμότητα αλλά η γυναικεία 

μικροψυχία και ανασφάλεια, οδήγησαν σε μια μεγάλη 

θυσία τον Καποδίστρια, καταδικάζοντάς τον στην πα
ντοτινή μοναξιά. Ηθελημένα δεν παντρεύτηκε ποτέ, α

φού δεν μπόρεσε να ·χει δίπλα του εκείνη που αληθινά 
αγαπούσε. Εξηγώντας της (στα 1814) της χάρισε ένα 

δαχτυλίδι που παρήγγειλε ειδικά για εκείνη. Παρίστανε 

μια πεταλούδα που καίγεται πάνω σε φλόγες. Υπο

νοούσε τη δική τους αγάπη και τι ήταν αναγκασμένοι 
να κάνουν. Της ζήτησε να μην το βγάλει ποτέ. Ήθελε 

νά ·χει πάνω της κάτι δικό του, που παντοτινά θα την 

συντρόφευε και θα της υπενθύμιζε την αγάπη του -

Αρκετοί ερωτευμένοι άνδρες μπορούν να τον καταλά

Το σύμΒολο 
τnς αγάπnς και τnς 
αιώνιας αφοσίωσnς 

του Ιωάvvn προς 
τn Ρωξάvδρα 

βουν... - Τα επόμενα 

χρόνια με ανακούφιση 

αντίκριζε το δάχτυλό 

της και σιγουρευόταν 

πως και ·κείνη δεν έ

παυε να τον νοιάζεται 

και να τον αγαπά. Η ί

δια θα ζητήσει από 

τον αδερφό της να 

της το αφήσουν φο

ρεμένο και όταν πε

θάνει .... 

Μια ακόμη θυσία 

απαιτήθηκε: για να 

μην ακουστούν σχό

λια για τον ΙΩΑΝΝΗ 
και κάποια ίσως πα

ράνομη σχέση τους -
αφού όλοι γνώριζαν 

την αδυναμία του ε-
νός για τον άλλο - η 

Ρωξάνδρα αναγκάστηκε να 
παντρευτεί τον γερμανό κό

μητα Edling, εξάδελφο της Ε

λισάβετ και να φύγει από την 

Ρωσία. Μια καταδικασμένη α

πό την αρχή σχέση. 'Όταν έ

χεις αγαπήσει και αγαπάς έ
ναν Καποδίστρια, όλοι οι άλ

λοι άνδρες του κόσμου ω

χριούν, εξαφανίζονται". Θα 

λήξει λίγα χρόνια αργότερα, 

ναι εκείνο που δεν φωτίζε
ται με επιμέλεια κάθε Βρό
.δυ όπως πολλά άλλα αρχο
ντικό του δήμου Κερκύρας; 

Και τα αυθεντικό έπιπλα 
τnς οικογένειας ΚΑΠΟΔΙ
ΣΤΡΙΑ; t>σα δηλαδή σώθη
καν από το γιουρούσι του 
Γεωργίου Παπαδόπουλου, α
ξιωματικού τnς χούντας των 
συνταγματαρχών και Νο
μάρχη - τότε - Κερκύρας 
(απλή συνωνυμία με τον αρ
χηγό του ... ) του οποίου το ό
νομα, τον τόπο διαμονής 
και το .... γιουρούσι γνώριζαν 
ΟΛΕΣ οι μεταπολιτευτικές 
κυβερνnσεις. Δεν τα πήραν, 
όμως πίσω. Ε, εfχε στολfσει 
το Κολωνακιώτικο σπίτι του 
ο άνθρωπος! Πάλι καλά 
που αρχόντισσα του νnσιού, 
n κυρία Δεσύλλα, πρόσφε
ρε ένα εξοχικό σπίτι τnς για 
να τα ... στοιβάξουν οι αρ
μόδιοι και να μnν ξανασχο
λnθούν! 

ΝαΎαι καλά και n Τόνια 
Μαρκετάκη, που γυρίζοντας 
τnν ταινία 'Ή τιμn τnς αγά
πης" χρnσιμοποίnσε το υ
πνοδωμάτιο του ΚΑΠΟΔΙ
ΣΤΡΙΑ και του έβαλε κουρτι
νόξυλα και κουρτίνες. Δεν τ· 
άλλαξαν οι αρμόδιοι! Τόσο 
πολύ τους άρεσαν! 

Αυτό το περίφημο δωμά
τιο επέλεξε και ο κ. Γ. Δnμn
τριάδnς, πρόεδρος τnς 
διοικούσης του Ιονίου Πα
νεπιστημίου, για δικό του 
γραφείο. Θα το επfπλωνε 
και θα το έφτιαχνε κατάλ
ληλα! Αλλά στα τουλάχιστον 
δύο χρόνια που κατέχει 
αυτnν τnν - καλά αμοιβόμε
νn - θέσn, έχει εμφανιστεί 
μόνο δύο φορές και δεν το 
έκανε! Δεν πρόλαβε; Οι φοι
τητές τnς σχολής πάντως, 
κατηγορώντας τον τόσο για 
εγκατάλειψη του κτι-
ρίου όσο και για έλ-
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λειψn ενδιαφέροντος απέ
ναντι στn σχολή, κατέλαβαν 
το δωμάτιο αυτό πριν από 
έξι μr'ινες και δεν του επι
τρέπουν να το χρnσιμοnοιεί 

(τnν άnοψn του κ. Δnμnτριά
δn, δεν καταφέραμε να τnν 
έχουμε, μολονότι τον ενημε
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ρώσαμε και προ
σπαθήσαμε να επι-

χωρίς καν την ύπαρξη παιδιών. Πολύ μετά και ενώ θα 

μπορεί, η Ρωξάνδρα δεν θα παρευρεθεί ούτε στην κη

δεία του. 

Ο Ιωάννης Καποδίστριας θα διατηρήσει μαζί της ε-

πικοινωνία διαμέσου αρκετά συχνής αλληλογραφίας -

κάτι που ήθελαν και οι δύο. Από αυτά τα γράμ

ματα έχουν σωθεί αρκετά και αποδεικνύουν τη 

δύναμη και το μέγεθος της αγάπης τους, μολο

νότι επιδιώκουν η σχέση τους να διατηρηθεί σε 

στενό φιλικό και οικογενειακό επίπεδο. 

Ο Ιωάννης της γράφει: " .. .Σας γράφω βιαστικά 

για να προλάβω τον ταχυδρόμο που φεύγει από 

'δώ ... Δεν είναι δυνατόν να μην σας γράψω ... Σας 

παρακαλώ αγαπητή μου, να μου γράφετε συχνά 

ειδήσεις σας. Μη με ξεχνάτε ... " 

Και αλλού - με τον ίδιο πάντα κακό γραφικό 

χαρακτήρα του: ''Αν έχετε ήδη λάβει τις επιστολές 

που σας έστειλα από την Βέρνη, θα έχετε αποδεί

ξεις για το ασίγαστο ενδιαφέρον μου, με το ο

ποίο σας συνόδευα με το νου και την καρδιά και 

τις ευχές μου ... Και θα σας αποδείξουν, μια για 

πάντα, ότι παρά το χρόνο και τις αποστάσεις 

που μας χωρίζουν, οι καρδιές μας ακόμα και α

συνείδητα, συναντώνται και ταυτίζονται στην ίδια 

σκέψη ... ". 

Σε κάποια άλλη του επιστολή: ''Αφού δεν μπο

ρούσα να είμαι μαζί σου, αγαπητή μου, ένιωθα 

καλύτερα να είμαι μόνος. Μονάχος με τις σκέ

ψεις μου ... " 

Σχεδόν πάντοτε τελείωνε τα γράμματα του 

προς εκείνη ζητώντας: "Διατηρείστε μου μια μικρή 

θέση στη δική σας μνήμη και στην καρδιά σας. 

Και να είσθε πάντοτε βεβαία για την ειλικρινέστατη 

από τα βάθη της καρδιάς μου αμοιβαία ανταπό

κριση ... " 
Σε προσωπικά της σημειώματα η Ρωξάνδρα, 

αρκετά μετά από τον θάνατο του Ιωάννη, θα μας 

δώσει τις μόνες πληροφορίες που έχουμε για μια 

συνάντησή τους στο Κάρλσμπατ στα 181 7. Εκεί 

σε ένα περίπατο ο Ιωάννης για πρώτη και τελευ

ταία φορά στη ζωή του θα της εξομολογηθεί: 

"Ρωξάνδρα, πρέπει να σου πω λίγα λόγια. Στα 

οφείλω. Θα τα κλείσεις όμως ερμητικά στα βάθη 

της καρδιάς σου ... 

Ξέρω ότι έκανες ένα γάμο αναγκαστικό, χωρίς 

να αγαπάς τον άνδρα που παντρεύτηκες. Ηξερες 

όμως, γιο τους λόγους που γνωρίζουμε και εσύ και 

εγώ ότι έπρεπε να παντρευτείς ... 

Ρωξάνδρα, ξέρω ότι αυτό που έκανες ήταν 

μεγάλη θυσία. Μου προκαλεί αφάνταστο πόνο. Αν ο

αυτοκράτορας με άφηνε, όπως ικετευτικά του ζητούσα, 

πληρεξούσιο του πρέσβη στην Ελβετία, θα ζητούσα α

μέσως απ· τους γονείς σου να γίνεις γυναίκα μου. Επι

στρέφοντας όμως σαν υπουργός εξωτερικών στην Πε-

τρούπολη δεν μπορούσε να γίνει - ξεύρεις και ξεύρω 

τους λόγους (Εννοεί την αυτοκράτειρα) ... 

Αν αρνιόμουν αυτήν την υψηλή και εξαιρετική θέση, 

θα έκλεινα οριστικά τις πόρτες για την απελευθέρωση 

της πατρίδας μας ... Αν ήξερες πόσο πάλεψα ... Πόσο α

γωνίστηκα... Πόσο πόνεσα.... Θυμάμαι την μελαγχολία 

που με πίεζε. Ητον η δική σου αποκλειστική σκέψη ... 

Σου δηλώνω ότι δεν πρόκειται να παντρευτώ ποτέ. Να 

ξέρεις ότι είσαι η πρώτη και η τελευταία μου αγάπη. Και 

δε θα παύσω να σε αγαπώ ως το θάνατό μου ... 

Είσαι η μόνη γυναίκα που ήθελα να με συντροφεύει. 

Αυτό πρέπει να σε ανακουφίσει. Να πονάς λιγότερο ... 

Δεν αγάπησα και δεν θα αγαπήσω ποτέ άΜη γυναί
κα ... " 

Η ίδια η Ρωξάνδρα σε κάποιο σημείωμά της αναρω

τιόταν: ''Ιωάννη, πόσο αΜιώτικη θα ήταν η ζωή και των 

δυο μας, ον οι πολιτικές σκοπιμότητες και το φαρμάκι 

της ζήλιας και του φθόνου δεν μας ανάγκαζαν να χω
ρίσουμε ; Εσύ πέρασες όλη τη ζωή σου στη μοναξιά. 

Χωρίς να έχεις δίπλα σου - όπως σου άξιζε - μια γυ

ναίκα που θα γινόταν θυσία από αγάπη για σένα και 

που θα ήταν η πιο ευτυχισμένη γυναίκα του κόσμου. 

Γιατί θα την έκανες εσύ ευτυχισμένη, Ιωάννη." 
Το τελευταίο γράμμα προς την αγαπημένη του ο 

ΚΑΠΟΔΙΣΤΡΙΑΣ το έγραψε το 1831 στην Ελλάδα, όντας 

κυβερνήτης, λίγο πριν το τέλος : 

''Αγαπητή μου Ρωξάνδρα, μη με ξεχνάς ποτέ στις 

προσευχές σου... Τις έχω ανάγκη... Αν ημπορούσο να 

σου ειπώ πόσο θα ήθελα να σε είχα κοντά μου ... Πόσο 

νιώθω την απουσία σου, ιδιαίτερο τώρα που με κυκλώ

νουν τόσες αγωνίες ... Άραγε πότε θα ξανασυναντη

θούμε; ... " 

Μετά την τραγική δολοφονία του - το φάκελο της 

οποίας η Αγγλική Κυβέρνηση ακόμα και το 1991, 160 

χρόνια μετά το θάνατό του, θεωρούσε άκρως απόρ

ρητο και δεν επέτρεψε την χρησιμοποίησή του! - η Ρω

ξάνδρα θα ζήσει 13 χρόνια μέσα στην έντονη κατάθλι

ψη και μελαγχολία. Θα επισκεφθεί όλα τα μέρη της Ευ

ρώπης που είτε είχε συναντηθεί με τον Ιωάννη, είτε ε

κείνος έζησε μόνος, θέλοντας να τον νιώθει όσο γινό

ταν κοντά της. 

Στο μάΜον τελευταίο προσωπικό της σημείωμα έ

γραψε: ''Ιωάννη! Δεν υπήρξες ποτέ εραστής μου ... Τώ

ρα όμως, που η ζωή μου τελειώνει, ημπορώ να σου 

ειπώ: Είσαι ο μοναδικός άνδρας που αγάπησα βαθιά 

και αιώνια. Ποτέ δεν αγάπησα άλλον, σ· όλη μου τη 

ζωή ... " 

Ο Ιωάννης έφυγε στα 55 του χρόνια και η Ρωξάν

δρα στα 58 της ... 

ΒIΒΛIΟΓΡΑΦΙΑ Ελένης Ε. Κούκου •ι. Καποδίστρι�ς - Ρ. 
Στούρτζα - Μια ανεκπλήρωτη αγάπη", Αθήνα 1997. Ελένης

Ε. Κούκου ''/. Καποδίστριας, ο ΑvtJρωπος - ο Διπλωμάτης", 
Αθήνα 1996. 'ΊΣΤΟΡΙΑ ΤΟΥ ΕΜΗΝΙΚΟΥ ΕΘΝΟΥΣ" ΤΟΜΟΣ 

ΙΒ. ΕΚΔΟΤΙΚΗ ΑΘΗΝΩΝ 

κοινωνήσουμε μαζί του για 
το συγκεκριμμένο θέμα). 

Με μέριμνα των φοιτn
τών(!), πρόσφατn αυτοψία 
τnς πολεοδομίας Κερκύρας, 
έκρινε το κτίριο ακατάλληλο 
προς χρήσn! 

Σίγουρα n αναστήλωσn 
τnς ''Ιονίου Ακαδnμίας'Ί 
που πραγματοποιείται αυτι'ι 
τnν εποχή στnν Κέρκυρα, εί
ναι για κάποιους λόγους 
περισσότερο ενδιαφέρουσα 
(και πιο συμφέρουσα ίσως;). 
Θά'πρεnε όμως, τόσο οι 
ιθύνοντες του υπουργείου 
πολιτισμού, όσο και ο Πρόε
δρος Διοικούσnς και ταυτό
χρονα καθnγnτής Βιολογίας 
στο Παν /μιο Πατρών(!), κ. 
Γεώργιος Δnμnτριάδnς και 
n γενική γραμματέας του 
Ιονίου Παν /μίου, κ. Κουρ
κούλου αλλά και ο Δήμαρ
χος Κέρκυρας, κ. Χρύσαν
θος Ιαρλr'ις, ο αντιδήμαρ
χος πολιτισμού, κ. Γεώργιος 
Λαβράνος, ο Νομάρχης 
Κερκύρας, κ. Ανδρέας Πα
γκράτnς και ο περιφερειάρ
χης κ. Λιακόπουλος, να α
σχοληθούν ουσιαστικότερα 
με το μέγαρο Καποδίστρια. 
Πρόκειται για υποχρέωση α
πέναντι στον άνθρωπο, που, 
και εκείνοι και εμείς όλοι, 
χρωστάμε τnν εθνική μας 
ανεξαρτnσία. Δεν πρέπει να 
ανταποδώσουμε, έστω και 
φροντίζοντας το σπίτι του ; 

Βέβαια υπάρχει και n άλ
λn όψη του νομίσματος, Η 
έμπρακτη εκδήλωση τιμr'ις 
προς τον ΚΑΠΟΔΙΙΤΡΙΑ: τον 
κάναμε ... δρόμο! Δεν πρέπει 
νά·χει παράπονο! Κάθε πό
λn και οδός!... Πολύ δεν 
του πάει; 

Μfνα Πετροπούλου 
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ο Συνεδριακό - Πολιτ1στ1κό Κέντρο του Πανεπιστημίου, ανεγείρεται - με 
τις πιο σύγχρονες κατασκευαστικές προδιαγραφές - στο χώρο της Πα

νεπ1στημIούπολης, καταλαμβάνοντας μια έκταση 25 στρεμμάτων, με συ

νολική μικτή επ1φάνε1α 9.300 τ.μ.! Ήδη ένα μεγάλο μέρος του είναι έτοιμο 
και έχουν πραγματοποιηθεί 01 πρώτες εκδηλώσεις (ανάμεσά τους, δύο 

συνέδρια, μια ημερίδα και το 180 Συμπόσιο Ποίησης), ενώ εξ· ολο
κλήρου αναμένεται να παραδοθεί το πρώτο εξάμηνο του 2000. Ο προϋ

πολογισμός του ανέρχεται στα 3 δ1σ. δρχ.! 
Το "καμάρι" του Συνεδριακού Κέντρου είναι η κύρια αίθουσά του, χωρητικότητας 1.080 

θέσεων με σκηνή 700 τ.μ. CσυμπερIλαμβανομένων και των βοηθητικών χώρων), σχεδιασμένη 
με τέτοιο τρόπο ώστε να μπορεί να υποδεχθεί μεγάλες καλλιτεχνικές εκδηλώσεις (κονσέρτα, 

παραστάσεις όπερας, θεάτρου, κ.ά.). 
Οσον αφορά στους στόχους και τις φιλοδοξίες για το πρωτοποριακό Κέντρο, ο Πρύτα

νης του Πανεπιστημίου Σταμάτης Αλαχ1ώτης τονίζει πως κατά τη δ1άρκε1α της θητείας του 
"το ΠανεπIστήμIO βγήκε από την αφάνεια" και πως "η iδρυσή του, κατά πρώτον, πιστεύουμε 
πως θα συμβάλλει στην περαιτέρω σύνδεση του Πανεπιστημίου με την πόλη της Πάτρας, 
φέρνοντάς την πιο κοντά, αλλά και με την ευρύτερη περιοχή γενικότερα, τονώνοντας και το 

Συνεδριακό τουρισμό. Έπειτα, το Κέντρο θα δώσει μια άλλη προσωπικότητα στο Πνευματικό 
μας Ίδρυμα, αφού είναι το μοναδικό σ· όλα τα Ελληνικά, αλλά και τα Ευρωπαϊκά Πανεπ1-
στήμ1α, όπου συνήθως δεν υπάρχουν - τουλάχιστον αυτής της μορφής. Σε συνδυασμό με 
άλλα έργα που προσπαθούμε να υλοποιήσουμε σν1ουσεiο Επιστημών κ.ά.), πιστεύουμε πως 
τελικά θα τα καταφέρουμε. Τέλος, θα εξυπηρετήσει τις πραγματικές ανάγκες μας, εφόσον 
τα περισσότερα Συνέδρια δIοργανώνονταI από μέλη ΔΕΠ του Πανεπιστημίου και είναι καλό 

να διαθέτουμε ένα χώρο τόσο λειτουργικό όσο και αξιοπρεπή. Σκοπός μας είναι να γiνε1 έ
νας αυτόνομος Οργανισμός, εφάμιλλος άλλων παρόμοιων Ευρωπαϊκών, αλλά και να υπάρ

ξει δίκτυο με άλλες ανάλογες αίθουσες της Αθήνας και της Θεσσαλονίκης", επIσημαiνεI ο κ. 
ΑλαχIώτης. 

ΑΠ' ΕΞΩ ΟΙ ΦΟΙΤΗΤΕΣ; 
Και 01 ανάγκες των φοιτητών; Μάλλον 

σύμφωνα πάντα με τον κ. Πρύτανη - δεν θα 
έχουν το πλεονέκτημα, όπως θα νομίζαμε οι 
περισσότεροι, να χρησιμοποιούν το... "μικρό 
Μέγαρο". Οπως εξηγεί, το Πανεπ1στήμ10 δ1α

θέτεI αρκετούς χώρους εκδηλώσεων ώστε να 

καλύπτονται πλήρως οι ανάγκες τους. Βέ

βαια, ο κ. ΑλαχIώτης αφήνει ανοικτό κάποιο 
ενδεχόμενο "σε περίπτωση που πρόκειται γΙΟ 
κάποια σπουδαία διοργάνωση, σε συνεργα

σία με το Ίδρυμα" ... 

ΣΥΝΕΔΡΙΑΚΟ ΚΕΝΤΡΟ 

ΧΩΡΙΣ ΞΕΝΟΔΟΧΕΙΟ! 
Εύλογα προκύπτει το ερώτημα, για τη δια

μονή των μελλοντικών Συνέδρων, αφού στη 

γύρω περιοχή λείπουν 01 - απαραίτητες για 
τέτοιες εκδηλώσεις - ξενοδοχειακές μονάδες. 

"Τελευταίο κ1νητοπο1ούμαστε και προς 

3 4 
αυτή την κατεύθυνση" τονίζει ο κ. Α

λαχIώτης και συνεχiζεI: 'Έχουν επIση-

μανθεί 01 ελλείψεις. Υποβάλαμε μIO πρόταση στο Δήμο Πατρέων, νο επιτευχθεί δηλαδή μια 

συνεργασία μέσω της ΑΔΕΠ και διαφόρων ιδιωτών, ώστε να κατασκευαστεί ένα μεγάλο ξε
νοδοχείο. Διερευνήθηκαν παράλληλα κάποια οικόπεδα και κάποIO1 άλλοι χώροι, αλλά μέχρι 

στιγμής δεν έχει προχωρήσει περισσότερο. Πιστεύουμε πως πρέπει να βρεθεί λύση οπό την 
Ποληεiα, αφού το όφελος θο εiνο1 μεγάλο και για τις δύο πλευρές". 

Η ιδέα του Συνεδριακού - ΠολIτιστIκού Κέντρου "συνελήφθη" στις αρχές της δεκαετίας 
που διανύουμε από τους δIOIκούντες του Ανωτάτου Πνευματικού μας Ιδρύματος. Αρχικά βέ

βαια - όπως μας δήλωσε ο Διευθυντής των Τεχνικών Υπηρεσιών του Πανεπιστημίου Κων/νος 

Θεοδωρακόπουλος - 01 φιλοδοξίες ήταν μικρότερες Cσε σχέση με το σημερινής μορφής 
Κέντρο), απλώς για μIO αίθουσα μεγάλης χωρητικότητας με κύριο σκοπό την κάλυψη των α

ναγκών του ΠανεπIστημiου". Έτσι, χτύπησαν την πόρτα του Υπουργείου Πολ1τ1σμού και - ω 

του θαύματος! - αυτή άνοιξε διάπλατα. Κάτι η συγκυρία πως Υπουργός τότε ήταν ο κ. Θά
νος ΜlκρούτσIκος και ότι η επ1κο1νωνία είχε εξασφαλισθεί και ήταν άμεση, κάτι το γεγονός 

ότι ο iδIος - Πατρινός γαρ - ήταν πολύ καλός γνώ
στης του προβλήματος, συνέβαλε καθοριστικά και 

οδήγησε τις δύο πλευρές στην υπογραφή σύμβα
σης, με την οποiο το ΥΠ.ΠΟ. θα χρηματοδοτούσε 
αρχικά το έργο. 

"Στη συνέχεια" εξηγεί ο κ. Θεοδωρακόπουλος "ε
ξασφαλίζοντας και άλλες επIχορηγήσεIς (Δημόσιες 
Επενδύσεις - 300 εκ. δρχ. από ΥΠ.ΠΟ., 50 εκ. δρχ. 

οπό την Περιφέρεια Δυτ. Ελλάδος, προγράμματα 
Ευρωπαϊκής Ένωσης - Γ Κ.Π.Σ.), τα σχέδια άλλαξαν, 

01 μελέτες τροποποIήθηκον και το έργο διπλασιά
στηκε". Οσον αφορά στη μέχρι σήμερα λειτουργία 

του, την έχει αναλάβει εξ· ολοκλήρου το Πανεπι
στήμιο, όμως παραμένει ανοιχτό το θέμα της συμ

μετοχής και του Δήμου Πατρέων, αλλά και του Υ
πουργείου Πολιτισμού. 

Φιλοδοξία όλων είναι το Συνεδριακό Κέντρο να 
αναδειχθεί σε κόμβο διεθνών συναντήσεων, υψηλού 

επιπέδου, συνεδρίων και εκδηλώσεων. Άμεσος αντί
κτυπος αυτού θα υπάρξει και στην O1κονομία, αφού 

η δυναμική των προγραμμάτων θα οδηγήσει στην 
πραγματοποίηση επIχειρηματ1κών προσπαθειών. Το 
ίδιο φιλοδοξούμε και εμείς ... 

Το Συνεδριακό - ΠολIτIστικό Κέντρο - εκτός από 

τη μεγάλη οiθουσο - ακόμα περιλαμβάνει: 

• Ένα αμφιθέατρο 250 θέσεων, με σκηνή, παρα

σκήνια και τέσσερις μεταφραστικούς θαλάμους. 
• Τέσσερις αίθουσες παραλλήλων συνεδριάσεων (μία των 120 θέσεων και τρεις των 75),

με δύο μεταφραστικούς θαλάμους η κάθε μια. 

• Τέσσερις αίθουσες σεμιναρίων των 50 θέσεων και τέσσερις των LΙ5.
• Αίθουσα πολλαπλών χρήσεων 200 τ.μ.

• Χώρους υποδοχής συνολικής επ1φάνε1ας 1100 τ.μ., σε δύο επίπεδα.
• Χώρους Cγραφεiα) για τη γραμματειακή υποστήριξη των συνεδρίων και άλλων συνα

ντήσεων 60 τ.μ. 
• Χώρους προετοιμασίας των καλλιτεχνών, χώρους δοκιμών, αποδυτήρια κ.λπ., συνολικής

μικτής επIφάνε1ας 700 τ.μ. 

• Υπόγειους χώρους για την προετοιμασία σκηνικών, αποθήκευση υλικού κ.λπ. συνολικής
επIφάνεIας 900 τ.μ. 

• Χώρους γραφείων της Διοίκησης του Σ.Π.Κ. καθώς και βοηθητικούς και χώρους
υγIεIνής. 
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� Σήμερα, μόνο της χολής 

� Για να αποδώσεις ένα λογοτεχνικό κείμενο. απαιτείται να βουτήξεις μέσα του 
και να αναμετρηθείς μαζί του. Να ψάχνεσαι ο ίδιος ψάχνοντάς το, και τις λέξεις του 
να τις βιώνεις στο σώμα σου και στην ψυχή. Οχι να τις πιάνεις με το χαρτομάντηλο 
λες κι είναι σκατά και λερωθείς. Γιατί ο αναγνώστης είναι όργανο - αντηχείο του κει
μένου. Κι ανάλογα με το υλικό του, βγαίνει ο ήχος κάλπικος. από ντενεκέ ή αντιθέτως 
από ένα στραντιβάριους. 

Οταν λοιπόν, διαβάζοντας ενώπιον κοινού, το μυαλό του αναγνώστη, απομα
κρύνεται από το κείμενο και εγκλωβίζεται στην ηδυπάθεια του ναρκισσισμού του, ε τό
τε βγαίνουν στα φόρα το γλυκανάλατο νιαούρισμά του, η επίφαση και η παγwνίσια 
του έπαρση. Πάντοτε δε, με τον ίδιο τρόπο: μάτια γλαρά στυλ ρομαντζέρο, στόμα η
μίκλειστο και φωνή αντιερwτική. Ψυχρή και ακύμαντη σαν πεθαμένη σχέση. 

�Τόσο οι ραδιοφωνικοί σταθμοί όσο και τα τηλεοπτικά κανάλια - προπαντός 
αυτά - έχουν προσλάβει κάτι μοιρολογίστρες - δημοσιογράφους για να εξιτάρουν το 
κοινό. Λιατσαίοι. Πορτοσάλτηδες, Ευαγγελάτοι, οι πρώτες τηλε-θείτσες. Είναι της 
Σχολής "Πwnwnw τι πάθαμε οι κακομοιρηδες" με ειδικότητα στο έγκλημα και στα βα
ριά τροχαία. Μπορούν να σε φτάσουν μέχρι και στο κλάμα. Στο κάνουν πάσα και με
τά σ· αφήνουν να πλαντάξεις μοναχος σου. Τρομοκράτες του λόγου και του ύφους. 

Ας έχουν το νου τους οι δικοί μας εδώ κάτω, γιατί η πλερέζα είναι άκρως μεταδο
τική. 

� Σ' αυτόν τον κόσμο δύο τινά μπορείς να κάνεις. Είτε να μη δίνεις τ· αγγέλου 
σου νερό, είτε να προσφέρεις χωρίς ποτέ να περιμένεις κι αναγνώριση. (Αντιθέτως 
μάλιστα. Να ξέρεις ότι έρχεται στιγμή που σηκώνονται τ· αγγούρια να βαρέσουν το 
μανάβη. Και ποιον μανάβη1 Με παράδοση και όνομα στην αγορά. Αφήνω δε που αν 
θυμώσει και αποφασίσει να το κλείσει το ρημαδομάγαζο, ε τότε το αγγούρι - ιδίως το 
συγκεκριμένο - θα παραμείνει στα απούλητα). 

Πάντως, αν με ρωτήσετε προσωπικά, προτείνω wς επιλογή την ευεργεσία την δίχως 
ανταπόδοση. Έτσι κι αλλιώς, για να προκόψει κάποιος και να ξεχωρίσει, χρειάζεται 
πρώτον, πλατύ μυαλό και δεύτερον ψυχική γενναιοδωρία. ίΠου το συγκεκριμένο ξυ
λάγγουρο τίποτε απ· τα δύο δεν διαθέτει. Γι αυτό θα μαραζώσει και θα συρρικνωθεί 
μεσ· στη μιζέρια τουJ. 

� Ο εκπρόσωπος Τύπου δεν φτάνει μόνο να απαντά αλλά να ξέρει και σωστά 
ελληνικά - άκου "μεσούσης του θέρους"! Κι άλλα. κι άλλα. Κι όχι τίποτ· άλλο, αλλά εκ
θέτει τους δασκάλους του και το γνωστό σχολείο Λάγγουρα. , 

� rΑντε, και ένα της σχόλης. Για τις ισορροπίες). 
Στις 16 Ιουνίου. ημέρα Τετάρτη το απόγευμα, γύρω στις 7, η Αγίου Νικολάου ήταν 

ήρεμη, σχεδόν έρημη. Τα εμπορικά ήταν κλειστά και ο δρόμος χουχούλιζε μέσα στη 
χαύνα του ήλιου που ζέσταινε όπως παλιά. Ένιωσα πως μπήκα στο προστατευτικό κέ
λυφος της πόλης και με πλημμύρισε η αισιόδοξη προοπτική ενός ελεύθερου καλοκαι
ριού. Οπwς παλιά. 

Καθήσαμε με την Αμαλία στου πρώην Παυλίδη, έβλεπα προς τα κάτω. προς το 
Μώλο, τον κυμματοθραύστη, απέναντι στην Παλιοβούνα. Συνειρμοί, συνειρμοί και εικό
νες. Σε λίγο αυτοκίνητα και μηχανές και άνθρωποι άγνωστοι άρχισαν να καταφθά
νουν, να παρκάρουν με το όχημα πάνω στον πεζόδρομο, να μου κλείνουνε τη θέα. 
Πλήρωσα γρήγορα - γρήγορα, πήρα δρόμο κι έφυγα. 
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Επιμέλεια: Μαρία Τ σιλίρα 

Συναυλίες 
Για τους "Χειμερινούς Κολυμβητές" γράφουμε περισσότερα στην 

κανονική ύλη του περιοδικού. Δεν είναι, όμως, μόνο αυτή η συναυλία 
στις 9 Σεπτεβρίου στο Κάστρο 
της Πάτρας. 

Την πρώτη μέρα του Σεπτεμ
βρίου στο Αρχαίο Ωδείο θα βρί
σκονται η Δήμητρα Γαλάνη και ο 
Κώστας Μακεδόνας για τη μου
σική παράσταση του περασμένου 
χειμώνα με τίτλο "Να μείνουν μό
νο τα τραγούδια" σε επιμέλεια 
Παπαθανασίου - Ρέππα. c•J

Τη σχεδόν καθιερωμένη πια κα
λοκαιρινή τους συναυλία στο Κά

στρο του Ρίου οι "Πυξ Λαξ" θα τη δώσουν φέτος στις 4 Σεπτεμβρίου. 
(•) 

Το "Χάραμα• διάλεξε ο Παντελής Θαλασσινός για να ξαναέρθει 
στην Πάτρα, λίγους μήνες μετά την ανοιχτή συναυλία της Πρωτομα
γιάς, Η συναυλία έχει προγραμματιστεί για τις 5 Σεπτεμβρίου. 

Στις 11 Σεπτεμβρίου στα πλαίσια του Φεστιβάλ της ΚΝΕ στο Κάστρο 
της Πάτρας θα εμφανιστούν τα "Υπόγεια ρεύματα". 

Μία μέρα πριν, στις 1 Ο του μήνα, οι παλιοί του ελληνικού ροκ, ο 
Γιάννης Αγγελάκας και οι "Τρύπες" του θα βρίσκονται στο Κάστρο του 
Ρίου. 

Νγο μετά, έχει σειρά ο Νίκος Πορτοκάλογλου που θα παρουσιάσει 
τα ολοκαiνουριά του "Παιχνίδια με τον διάβολο" (τον καλύτερο προ
σωπικό του δίσκο) στο Κάστρο της Πάτρας στις 14 Σεπτεμβρίου. 

Το ροκ όμως δεν σταματάει εκεί αυτό το καλοκαίρι. Οι πρώτοι δι
δάξαντες, οι "Σώκρατες", στα πλαίσια της ολιγόμηνης επανασύνδεσής 
τους έρχονται στο Κάστρο του Ρίου στις 19 Σεπτεμβρίου. (•J 

Στις άλλες μορφές της μουσικής έχουν προγραμματιστεί, χωρίς να 
έχουν γίνει γνωστές πολλές λεπτομέρειες, τρία αφιερώματα: 

Στη μνήμη του Μιχάλη Σουγιούλ C18/9J, στη μνήμη της Μαρία Κάλ
λας (16/9) και στην ελληνική οπερέτα (30/9), καθώς και μία συναυλία 
με την Ορχήστρα Λεπτών Οργάνων Αρχαίας Ελληνικής και Βυζαντινής 
Μουσικής (17 /9). Ολα στο Αρχαίο Ωδείο. c•J

Τελευταία συναυλία του μήνα, οριακά λόγω του καιρού που θα έ
χει αρχίσει να δημιουργεί προβλήματα, αυτή των "Μπλε" στο Κάστρο 
του Ρίου τη Δευτέρα 2 7 Σεπτεμβρίου. 

Παραστάσεις 
Με τις "Φοίνισσες" του Ευριπίδη από το Κρατικό Θέατρο Βορείου Ελλάδας, μια α

πό τις λίγες παραστάσεις που ξεχώρισαν φέτος στην Επίδαυ
ρο, ξεκινάει θεατρικά ο Σεπτέμβριος στις 2 του μήνα στο Αρ
χαίο Ωδείο. Πρωταγωνιστούν μεταξύ άλλων η Αντιγόνη Βαλά
κου, η Μαρία Ναυπλιώτου και ο Κωνσταντίνος Μαρκοuλάκης, 
(•) 

Το Σάββατο 4 Σεπτεμβρίου το Θέατρο Σαλαμίνας θα πα
ρουσιάσει τη "Μήδεια" του Ευριπίδη, ενώ την Κυριακή το 
ΔΗ.ΠΕ.ΘΕ. Αγρινίου θα έρθει στον ίδιο χώρο με την ''Αυλή των 
θαυμάτων" του Ιάκωβου Καμπανέλλη και τους Χρήστο Βαλα
βανiδη και Δήμητρα Καλπάκη. c•J

Ακολουθεί, πάντα στο Αρχαίο Ωδείο, ο Χρήστος Καλα
βρούζος με τα απομνημονεύματα του Μακρυγιάννη Γ.ό/9) και 
το ΔΗ.ΠΕ.ΘΕ. Λάρισας με το "Χειμωνιάτικο παραμύθι" του Σέξ
πιρ (8 /9J. c•J 

Το Εθνικό Θέατρο στη δεύτερη εξόρμησή του στην Πάτρα, θα βρlσκεται στη 
σκηνή του Ωδείου το διήμερο 1 Ο - 11 /9 με τις 'Όρνιθες'' του Αριστοφάνη και το δί
δυμο Φιλιππίδη - Τζεβελέκου στους βασικούς ρόλους. (•) 

Ένας ακόμα κλασικός αθηναϊκός θίασος, το "Μοντέρνο Θέατρο" του Γιώργου 
Μεσσάλα θα μας δώσει τη δική του εκδοχή πάνω στο "Βασιλιά Ριχάρδο τον Γ" τη 
Δευτέρα 13/9 με τους Γ. Μεσσάλα και Ολγα Τουρνάκη. (•) 

Οι επόμενες δύο μέρες ανήκουν στο Θέατρο Κνωσσού που έχει διαλέξει τον 
"Πρίγκηπα της γομολάστιχας" της Υβόννης Μεταξάκη με τους Λιβανό - Καρυάτη -
Κατσάμπα (14/9) και την "Αντιγόνη" του Σοφοκλή (15/9) με τους Τσάγκα - Βιδάλη -
Ευαγγελόπουλο. (•J 

Το "Ζορμπά τον Έλληνα" μια χορευτική παράσταση με τους Tamara llliasova και Zol
tan Gregush θα μας δείξει το Χοροθέατρο Ναυσικά την Κυριακή 19 Σεπτεμβρίου.(•) 

Το Εθνικό Θέατρο θα ξαναέρθει, όμως, στην Πάτρα το διήμερο 22 - 23 Σεπτεμ
βρίου, αυτή τη φορά με το Παιδικό του Στέκι και την παράσταση "Αγάπη και τρία 
πορτοκάλια" του Κάρλο Γκότζι. Αν μη τι άλλο, οι δουλειές που προτείνει το Στέκι έ
χουν κερδίσει την εμπιστοσύνη μικρών και μεγάλων σε όλη την Ελλάδα. (•) 

Στις 28 Σεπτεμβρίου στο Αρχαίο Ωδείο θα ανέβει μια ... καρναβαλική σατιρική πα
ράσταση, οι "Σφήκες", από μια παρέα παλιών καρναβαλιστών. 

Τέλος, οι "Μορφές έκφρασης" την Τετάρτη 29 Σεπτεμβρίου θα παρουσιάσουν 
στο Αρχαίο Ωδείο το "Μύθο της Λαμπηδόνας" της Ματίνας Τσιγγούνη. c•) 

{*) Οι εκδnλώσεις με αστερίσκο εvτόσσοvται οτα πλαfσια του 1 8 ου Φεστι

Βόλ Πάτρας του Οργανισμού Καλλιτεχνικών Εκδnλώσεωv, Για nλnροφορίες n 

αλλαγές τα τnλ. {061} 279866 και 0977 347098. 
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Πατρινός ο Μί κπς 
Πολλά τα νέα για τον Μίκη Θεοδωράκη 

αυτό το καλοκαίρι. Πρώτα ανακοίνωσε ότι 
σταματάει ουσ1αστ1κά τις συναυλ1ακές εξορ
μήσεις. Σχεδόν ταυτόχρονα 200 προσωπικό
τητες από όλους τους χώρους τον προτεί
νουν για το Νόμπελ Ειρήνης του 2000. Και 
την ίδια στιγμή, η Πάτρα αποφασίζει να τον 
κάνει επίτιμο δημότη της. Δεν είναι βέβαια ά
γνωστες 01 σχέσεις του Θεοδωράκη με την 
πόλη. Άλλωστε η παραπάνω τιμή ήταν μια πα
λιά υπόσχεση του Δήμου προς τον Μίκη που 
δεν είχε ως τώρα υλοποιηθεί. 

Εδώ έμαθε μουσική (στο Πατραϊκό Ωδείο), 
εδώ έγραψε το πρώτο του τραγούδι (μια 

προσευχή σε ηλικία 12 ετών), εδώ βρήκε φίλους και συνεργάτες rΔ1ονύσης Κα
ρατζάς, Ορχήστρα Νυκτών κ.ά.J, οπότε η ανακήρυξή του σε επίτιμο ... Πατρινό 
είναι λίγο πολύ φυσιολογική. 

Θα συνοδευτεί μάλιστα η τιμητική διάκριση με μια συναυλία που θα δώσει η 
"Λαϊκή ορχήστρα Μίκης Θεοδωράκης" με τους Μανώλη Μητσιά, Αλέξιο, Σωτηρία 
Λεονάρδου, Γιώργο Θεοδωράκη Cγ1ος του συνθέτη) και την παιδική χορωδία της 
"Πολυφωνικής". Ολ' αυτά στο Αρχαίο Ωδείο στις 9.00 μ.μ. σε μια βραδιά που θα 
έχει και ένα επιπλέον νόημα, αφού τα έσοδά της θα ενσωματωθούν στη βοήθεια 
της Πάτρας προς τους Τούρκους σεισμοπαθείς. Γι' αυτό και η ακριβή τιμή του ει
σιτηρίου αοοο δρχ. και LIOOO δρχ. το φοιτητικό). Αξίζει όμως ... 

Από το Δημοτικό Ωδείο 
Σεμινάριο βιολιού θα δ1οργανώσε1 από τις LI ως τις 9 Σεπτεμβρίου το Δη

μοτικό Ωδείο, Κεντρικό πρόσωπο του σεμιναρίου που θα διεξαχθεί στο Δημο
τικό Θέατρο, ο πολυβραβευμενος Ρώσος βιολονίστας Ζακχάρ Μπρον, ο ο
ποίος δεν θα περιοριστεί στη δ1δασκαλία, αλλά θα συμπράξει και με τους ''Σο
Νστ της Πάτρας" την Τρίτη 7 Σεπτεμβρίου, πραγματοποιώντας για πρώτη φορά 
σόλο εμφάνιση σε ελληνικό έδαφος. 

Η συναυλία, που θα είναι σύμφωνα με τους διοργανωτές αφιερωμένη στη 
δεξιοτεχνική μουσική για έγχορδα, θα εγκαινιάσει, αρκετά νωρίς είναι αλήθεια, 
το νέο κύκλο συναυλιών των "Σολίστ" και κατά τη διάρκειά της θα παρουσια
στούν έργα των Ροσίνι, Παγκανίνι, Μπαχ, Σαρασάτε και Ασλαμαζ1άν. Οσο για 
το σεμινάριο το κόστος συμμετοχής ανέρχεται στις 50000 δρχ. για τους συμ
μετέχοντες και στις 20000 δρχ. για τους ακροατές. 

Μήνας φωτογραφίας 
Εjναι πλέον θεσμός ο Μήνας Φωτογραφίας που διορ

γανώνεται σε μια πλειάδα αιθουσών της Αθήνας στις αρ-
χές του φθινοπώρου. Με την επιμέλεια πάντα του 

1
11• Σταυρου Μωρεσόπουλου από το Ελληνικό Κέντρο Φωτο

γραφίας και τη συνεργασία του Πανελληνίου Συνδέσμου 
Αιθουσών Τέχνης, ο Μήνας θα γίνει και φέτος από 20 
Σεπτεμβρίου ως 30 Οκτωβρίου με τη συμμετοχή, όπως 
βλέπετε δίπλα, και της "δικής μας" (φωτογράφος του πε
ρ1οδ1κού γαρ) Βίκυς Σπυρίδωνος και θα περιλαμβάνει Ll2 
συνολικά εκθέσεις. 

Στόχος των διοργανωτών, όπως εύστοχα λένε, είναι 
αφενός το να ξεχωρίσει "η ήρα απ· το στάρι", και αφετέ
ρου να επανακτήσει η Αθήνα τον τίτλο μιας από τις 
καλύτερες φωτογραφικές πρωτεύουσες. 

Η έκτη αυτή έκθεση χωρίζεται σε δύο κύριες θεματικές 
ενότητες με τους τίτλους: "Αποσπάσματα" και "Προσωπικό 
Ημερολόγιο". Η επιλογή των ενοτήτων αυτών έγινε με το 
σκεπτικό ότι τέτοια θέματα αποτελούν συχνά αφορμές 
φωτογραφικής έμπνευσης και δημιουργικής έκφρασης νέων ταλέντων. 

Παράλληλα με τις εκθέσεις αυτές που θα "απλωθούν" σε δεκάδες αίθουσες τέ
χνης, θα διεξαχθούν, όπως πάντα, η Έκθεση Νέων Ελλήνων Φωτογράφων, δώδεκα 
εκθέσεις σε art cafes, ενώ από φέτος θα φιλοξενηθεί μεγάλη έκθεση στη Στοά του 
Βιβλίου και θα καθιερωθούν τα Βραβεία Φωτογραφικού ΒιβΝου, 

Στα Καλάβρυτα 
Στις LI Σεπτεμβρίου ολοκληρώνεται το πρόγραμμα εκδηλώσεων που διοργάνωσε 

από τα μέσα του Αυγούστου ο Δήμος Καλαβρύτων στην πλατεία Χελμού. Τελευταία 
εκδήλωση θα είναι η θεατρική παράσταση 'Όπερα της πεντάρας" του Μπέρτολντ 
Μπρεχτ από τον Ομ1λο ''Αναγέννηση" Ακράτας. 

Στο Ρίο 
Ατομική έκθεση του ζωγράφου Χαράλαμπου Βασιλόπουλου διοργανώνεται μέ

σα στο Σεπτέμβριο στην αίθουσα τέχνης "Ζέρβα" στο Ρίο, Γεννημένος στην Πάτρα 
ο Χαράλαμπος Βασιλόπουλος έχει συμμετάσχει σε δεκάδες ατομικές και ομαδικές 
εκθέσεις έχοντας αποσπάσει πολύ θετικά σχόλια. 



,1 

Κινηματογράφοι 
Τους περισσότερους κινηματογράφους αnό κάθε άλλη περίοδο έχει η Πάτρα 

το Σεπτέμβριο, λόγω της συνύπαρξης των καλοκαιρινών και χειμερινών αιθουσών. 
Σε ότι αφορά στους θερινούς για τις αρχές του μήνα "Αελλώ" και "Δαναός" προτι -
μούν πεισματικά το "Μάτριξ" (για όσο προφανώς αντέχει από τον κόσμο), ενώ στο 
"Κάστρο" του Ρίου θα εναλάσσονται - όσο κρατήσει λόγω του καιρού - επιτυχίες 
του χειμώνα με καλοκαιρινές πρώτες κυκλοφορίες. 

Κι αφού περάσουν οι πρώτες αναγνωριστικές εβδομάδες η κατάσταση θα επα
νέλθει στα γνωστά χειμωνιάτικα δεδομένα. Η Κινηματογραφική Λέσχη θα ξεκινήσει 
φέτος τον πρώτο κύκλο των προβολών της στις 7 Οκτωβρίου και θα τον δια
τηρήσει μέχρι το τέλος του Ιανουαρίου, πάντα στο κινηματοθέατρο "Πάνθεον". Με
ρικές αnό τις ταινίες nou έχουν επιλεγεί για την αρχή είναι ο ''Απρίλης" του Μορέτι 
και το ''Existenze" του Κρόνεμπεργκ. Αλλά και ο "Γυμνός οφθαλμός" από την πλευ
ρά του ετοιμάζει τις δικές του προβολές με έμφαση στις Γαλλικές ταινίες. 

Για το Λόρδο Βύρωνα 
Ένα Διεθνές Συμπόσιο σε τρεις διαφορετικές πόλεις διοργανώνεται από 1 - 8 

Σεπτεμβρίου και είναι αφιερωμένο στο Λόρδο Βύρωνα. Διοργανώτρια η Βυρωνική 
Εταιρεία Ιερός Πόλης Μεσολογγίου σε συνεργασία με το Πανεπιστήμιο Αθηνών. 
Τίτλος του Συμποσίου "Βύρων: Ένας ποιητής για όλες τις εποχές", ενώ στις εργα
σίες του που θα γίνουν σε Μεσολόγγι, Αθήνα και Ιωάννινα, θα πάρουν μέρος επι
στήμονες, πανεπιστημιακοί και προσωπικότητες της Διεθνούς Βυρωνικής Εταιρείας 
από όλο τον κόσμο. 

Οι εργασίες θα ολοκληρωθούν με την απονομή του βραβείου Earl Of Lytton 
γιο τα Γράμματα και τις Τέχνες. Το φετινό βραβείο θα απονεμηθεί ισότιμα στους 
Μεσολογγίτες Ακακία Κορδόση (συγγραφέα) και Απόστολο Κούστα (χαράκτη - ζω
γράφο). 

Στη Δημοτική Πινακοθήκη 
Μέχρι τις 30 Σεπτεμβρίου παρατάθηκε η έκθεση 'Ή θάλασσα στη Νεοελληνική 

Ζωγραφική" nου διοργανώθηκε στα πλαίσια του Διεθνούς Φεστιβάλ Πάτρας με την 
επιμέλεια του Αντρέα Ιωαννίδη. Η έκθεση περιλαμβάνει σαράντα από τα σημαντικό
τερα έργα της Εθνικής Πινακοθήκης καθώς και δύο εκθέματα από το Βυζαντινό 
και το Αρχαιολογικό Μουσείο που συμπληρώνουν τη διαχρονική επίδραση της θά
λασσας στη νεοελληνική τέχνη. 

Η έκθεση λειτουργεί καθημερινά εκτός Δευτέρας 1 Ο - 1 το πρωί και 7 - 9 το 
βράδυ, ενώ τις Κυριακές από 1 Ο - 1 το πρωί. 

Στο "Πολύεδρο" 
Με μία εκδήλωση - αφιέρωμα στον ποιητή 

Διονύση Καρατζά ξεκινάει τη φετινή περίοδο το 
"Πολύεδρο", ενώ στα σκαριά βρίσκεται και ο προ
γραμματισμός μιας σειράς εκδηλώσεων για το τέ
λος της χιλιετίας. Στην εκδήλωση για τον Καρατζά, 
που θα γίνει τη Δευτέρα 20 Σεπτεμβρίου, θα 
μιλήσουν η φιλόλογος Ειρήνη Μπόμπολη με θέμα 
"Το δεύτερο πρόσωπο στην ποίηση του Διονύση 
Καρατζά", ο ποιητής και κριτικός Γ. Μαρκόπουλος, 
ο εκδότης Νίκος Βοζίκης και ο γλύπτης Διονύσης 
Γερολυμάτος. Αφορμή για την εκδήλωση είναι η 
κυκλοφορία, τον περασμένο Ιούλιο, της συγκε
ντρωτικής έκδοσης των ποιημάτων του Καρατζά α
πό τις εκδόσεις "Διάττων" με τίτλο "Ποιήματα 1972 -
1997" με τις επιλογές του Γ. Μαρκόπουλου. 

Στην πλ. Ποντιακού Ελληνισμού 
Πολιτιστικές Εκδηλώσεις διοργανώνει φέτος το s· Δημοτικό Διαμέρισμα Νο

τίου Τομέα του Δήμου Πάτρας. Θα γίνουν στην Πλατεία Ποντιακού Ελληνι
σμού, θα διαρκέσουν από τις 2LI έως τις 26 Σεπτεμβρίου και έχουν θέμα 
"Τραγούδια, χρώματα και αρώματα ειρήνης". Θα συμμετέχουν μεταξύ άλλων 
σχήματα της Μαντολινάτας και της "Πολυφωνικής Χορωδίας". 

Από την "Πατραϊκή Μαντολινάτα" 
Δεν είναι οι γιορτές του s· Διαμερίσματος η μόνη δραστηριότητα της "Μα

ντολινάτας". Η Μικτή και η Παιδική Χορωδία της "Πατραϊκής Μαντολινάτας" θα 
συμμετάσχουν νωρίτερα σε Χορωδιακό Φεστιβάλ που διοργανώνει ο Δήμος 
Μεγάρων στις 18 και 19 Σεπτεμβρίου αντίστοιχα. 

Στην Εθνική Τράπεzα 
Ολοκληρώνεται την Παρασκευή 3 Σεπτεμβρίου η έκθεση nou διοργάνωσε 

το Μορφωτικό Ίδρυμα της Εθνικής Τράπεζας με τις λαϊκές λιθογραφίες του 
Σωτήρη Χρηστίδη και που διήρκεσε όλο το καλοκαίρι. Η έκθεση φιλοξενείται 
στο Πολιτιστικό Κέντρο της Εθνικής (Κορίνθου & πλ. Γεωργίου). 
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Πανδαισία κόμικς στην Αθήνα 
Για τέταρτη συνεχή χρονιά φέτος διοργανώνεται 

στο χώρο "Τεχνόπολις" στο "Γκάζι" της Αθήνας το Διε
θνές Φεστιβάλ Κόμικς με κύριο άξονα τους ανθρώ
πους του ιστορικού περιοδικού "Βαβέλ". Από 8 έως 1 L1 
Σεπτεμβρίου το φετινό φεστιβάλ με ενισχυμένο το διε
θνή χαρακτήρα του σκοπεύει να ξεπεράσει ακόμα και 
αυτό το ρεκόρ των 100000 επισκεπτών που είχε πέρυ
σι. 

Δημιουργοί κόμικς από όλο τον κόσμο, εκδότες, 
καλλιτέχνες και φυσικά πολλοί νέοι απαρτίζουν πάντα 
αυτή τη μεγάλη γιορτή που είναι στην πραγματικότητα 
μια ατέλειωτη σειρά εκδηλώσεων που πλαισιώνουν την 
κεντρική έκθεση. 

Εικαστικές εγκαταστάσεις, προβολές, παραστάσεις, 
θέατρο δρόμου, ομιλίες, συζητήσεις, νέες τεχνολογίες 

και καθημερινές συναυλίες θα είναι και φέτος οι κύριες εκδηλώσεις ενώ θα πα
ρουσιαστούν καλλιτέχνες και εκδόσεις απο χώρες όπως 01: ΗΠΑ. Αγγλία, Ιταλία, 
Γαλλία, Ισραήλ, Σλοβενία, Βοσνία, Γι�υγκοσλαβία και βέβαια Ελλάδα. 

Με εμφανείς θεματολογίες που έχουν να κάνουν με το τέλος της χιλιετίας και 
σκίτσα που αναφέρονται ευθέως στο μέλλον και στις καινούριες τεχνολογίες, τα 
κύρια θέματα του Φεστιβάλ είναι: ''Επιστροφή στη γη", 'Ή νέα βρεταννική σκηνή των 
κόμικς", "Πόλεμος από το μέλλον - πόλεμοι και στο μέλλον", "Το μέλλον το παρελ
θόντος'', "Μουσείο τριτοπλανητικού πολιτισμού", "Εικόνες κλεμμένες από το μέλλον", 
"Μέλλον και νέες τεχνολογίες", "Εξώφυλλα ελληνικής φαντασίας", "Μελλοντολογικά 
ελληνικά κόμικς", ενώ θα διοργανωθούν εκθέσεις με έργα των Mazzuccelli, Ander
son, Carson, Pencil και έργα από το περιοδικό "Stripburger", και την ομάδα από το 
Ισραήλ 'Άctus Tragicus", 

Στη φετινή διοργάνωση το Διεθνές Φεστιβάλ Κόμικς συνεργάζεται με τον Οργα
νισμό "Bologna Πολιτιστική Πρωτεύουσα της Ευρώπης 2000", την Biennale lnter
nazionale Giovanl (BIGJ του Τορίνο, το Cartoon Art Trust και το Cartoon Art 
Museum του Λονδίνου και το Διεθνές Φεστιβάλ Κόμικς της Angouleme. 

Τις αρχιτεκτονικές επεμβάσεις στο χώρο και την καλλιτεχνική επιμέλεια υπογρά
φει και φέτος ο αρχιτέκτονας Στάθης Χρυσικόnουλος, ενώ η γραφιστική επιμέλεια 
του εντύπου ανήκει στο γραφίστα Cκαι της "Βαβέλ") Πάνου Κασιάρη. 

Το καλύτερο που έχετε να κάνετε είναι να επισκεφθείτε τους χώρους του Φεστι
βάλ, εκτός αν θέλετε να επικοινωνήσετε μαζί του για περισσότερες λεπτομέρειες 
στη διεύθυνση: Ζ. Πηγής και Λόντου 1, 10681, Αθήνα ίτηλ. 3825'130, 3828222), ή 
να τους στείλετε e-mail στη διεύθυνση: babelcom@compulink.gr 

Χειμερινοί Κολυμβητές 

ΠαρDεvική 

Βουιιά σιηv Πάιρα 
Κείμενο - συνέντευξn, Γιόννnς Μουγγολιός 

ρειάστηκαν να περάσουν 19 ολό
κληρα χρόνια από την ίδρυση 
του συγκροτήματος των "Χειμερι
νών Κολυμβητών" για να έχουμε 

την ευκαιρία να τους απολαύσουμε σε ζω
ντανή εμφάνιση και στην Πάτρα. 

Δεκαεννέα χρόνια μιας ιδιαίτερης μου
σικής πορείας, που σηματοδοτούνται από 
πέντε δισκογραφικά άλμπουμ και πληθώρα 
συναυλιών. Ένας ήχος ιδιαίτερος που χω
ράει όλες τις τάσεις του ελληνικού τραγου
διού, με ψήγματα λαϊκού, ρεμπέτικου, δημο
τικού, καντάδας, έντεχνου, σύγχρονου, αυ
τοσχεδιαστικού ... Μια φωνή ιδιόμορφη και α
ναγνωρίσιμη, στίχοι ερωτικοί, νοσταλγικοί, συ
χνά χιουμοριστικοί, που είτf; είναι πρωτότυποι 
(στη συντριπτική πλειοψηφία των τραγουδιών), 
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ΧΕΙΜΕΡΙΝΟΙ ΚΟΛΥΜΒΗΤΕΣ 
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είτε αντλούνται από λαμπρές στιγμές της παγκόσμιας ποιητικής δημιουργίας, αναδεικνύουν 
με τις απλές καθημερινές ιστορίες που διηγούνται τις φωτεινές αλλά και τις δύσβατες πλευρές 
των πιο ευγενικών συναισθημάτων και μας κάνουν συμμέτοχους στο μεγάλο πανηγύρι της 
ζωής και της ύπαρξης, όπως το βιώνουμε ή όπως θα θέλαμε να το βιώνουμε. 

Πριν συμπληρωθεί λοιπόν καλά - καλά το πρώτο δεκαήμερο του Σεπτέμβρη, στις 9 του 
μήνα στο Κάστρο της Πάτρας, η πρώτη συναυλία των "Χειμερινών Κολυμβητών" στην πόλη 
μας θα εγκαινιάσει την κυκλοφορία του πέμπτου τεύχους του περιοδικού "το δόντι" και θα 
μας προσφέρει αποθέματα ψυχής, που σίγουρα θα μας χρειαστούν τη φετινή σεζόν. 

Και θα το καταφέρει με ένα εκτεταμένο τραγούδι που θα μας πει ο Αργύρης Μπακιρ
τζής. Δίπλα του μια μπάντα από έξι διακεκριμένους μουσικούς, που εγγυάται το υψηλό αι
σθητικό αποτέλεσμα: Κώστας Βόμβολος (ακορντεόν), Χάρης Παπαδόπουλος (μπουζούκι), Μι
χάλης Σιγανίδης CκοντραμnάσοJ, Κώστας Σιδέρης (μεσομnούζουκοJ, Γιώργος Ταμκατζόγλου 
(κιθάρα), Φλώρος Φλωρίδης (κλαρινέτο - σαξόφωνο). 

Συγχρονιστείτε και βουτήξτε στους γλυκούς χυμούς της μουσικής τους γιατί όπως 
λένε οι ίδιοι σιγοτραγουδώντας "ότι χάσαμε δε θα το ξαναβρούμε". 

Οσον αφορά στους "Χειμερινούς Κολυμβητές", σας 
αφήνω στο λόγο του Αργύρη Μπακιρτζή, όπως μου πα-
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ραχωρήθηκε στην πΘρακάτω συνέντευξη. 
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ΑΡΓΥΡΗΣ ΜΠΑΚΙΡΤΖΗΣ 

'Ή συναυλία 
, 

μεμαyευει. 

Θαέπρεπεvα 

αmόπουζω! 11

Κύριε Μποκιρτζr'ι του χρόνου οι Χειμερινοί ΚολυμΒn
τές συμπλnρώνουν 20 χρόνιο ζωr'ις. Ας πάμε λίγο πί
σω και πείτε μου πώς δnμιουργr'ιθnκε αυτό το ανθεκτι
κό συγκρότnμο; Υπr'ιρχε κάποιο παρέα που r'ιτον ο ορ
χικός πυρr'ινος; 

Ο αρχικός πυρήνας του συγκροτήματος δη
μιουργήθηκε από μένα και τον Ισίδωρο Παπαδάμου. 
Σύντομα προστέθηκε ο Κώστας Σιδέρης και με τον 
Σταμάτη Χονδρογιάννη, αρχιτέκτονα από την Κέρκυ
ρα, του οποίου το τραγούδι 'Ή κόρη του βουνού" 
σε στίχους Βίκτορας Ουγκό παρουσιάσαμε στον τε
λευταίο μας δίσκο, παίζαμε συχνά και επιχειρούσαμε 
πρόχειρες ηχογραφήσεις. Είχαμε μια ανεπιτυχή από
πειρα δημιουργίας δίσκου το 1975, οπότε ο διευθυ
ντής της εταιρείας που αποτανθήκαμε μας είπε ότι 
του αρέσουν οι στίχοι αλλά υπάρχει ένα στοιχείο 
κανταδόρικο εκτός εποχής. Και εξάλλου μου είπε "ε

σείς είστε αρχιτέκτων, 
η αρχιτεκτονική είναι 
μια τέχνη magiora ε-

Δισκογραφία 

"Χειμερινών Κολυμβητών" 

"Χειμερινοί Κολυμβnτές" 
(ανεξάρτητη παραγωγή, 1981) 

"Από το Πάρκο στn Μυ
ροβόλο" ί/\ύρα, 1985) 

"Μ αγαπάς;" Csoundtrack 
από την ομώνυμη ταινία του 
Γιώργου Πανουσόπουλου, 
Λύρα, 1988) 

"Χειμερινοί Κολυμβnτές" 
(το πρώτο τους LP και 13 
τραγούδια από συναυλίες 
στο αρχαίο θέατρο Θάσου 
και στο Περοκέ, Λύρα, 1991) 

'"Όχι λάθn, πάντα λάθn" 
ί/\ύρα, 199 7) 

Ολα τα μέλη των "Χειμερι
νών Κολυμβητών'' - ο καθέ
νας ξεχωριστά - ακολουθεί 
παράλληλα τη δική του δι
σκογραφική διαδρομή που 
αξίζει να ψάξετε. Κι εδώ δεν 
θα πρέπει να ξεχάσουμε και 
δύο απόντες από το σημερι
νό σχήμα που συνέδεσαν για 
μεγάλο χρονικό διάστημα το 
όνομά τους με το γκρουπ, 
τον Ισίδωρο Παnαδάμου και 
τον Δημήτρη Πολυζωίδη. 

Ο Αργύρης Μπακιρτζής ε
κτός του σχήματος έχει συ
νεργαστεί με το σκηνοθέτη 
Σταύρο Τ σιώλη σε ταινίες του 
έχοντας πρωταγωνιστικό' ρό
λο (τελευταία φορά πέρυσι 
στο "Ας περιμένουν οι γυναί
κες"), ενώ τον περασμένο Α
πρίλιο έκανε και το υποκριτι
κό του ντεμπούτο στο θεα
τρικό σανίδι στο πλευρό της 
Ολιας Λαζαρίδου στη θεα
τρική παράσταση που βασί
στηκε στο έργο του Ιάnωνα 
Ζεάμι "Στο φιλιατρό του πη
γαδιού" και ανέβηκε στο "Από 
Μηχανής" Θέατρο στην 
Αθήνα. 

νώ η μουσική τίποτα, θα έχετε τη διάθεση 
να υποστηρίξετε τα τραγούδια σας:". Κατα
λαβαίνοντας τι εννοούσε του είπα πως φυ
σικά όχι και αφού μου πρότεινε να ειπω
θούν ορισμένα από τα τραγούδια από δι
κούς του τραγουδιστές, αποχωρήσαμε. Το 
1980 ηχογραφήσαμε τον πρώτο μας δίσκο, 
μετ· εμποδίων. στο στούντιο "Αγροτικόν" του 
Νίκου Παπάζογλου. Τότε προστέθηκαν στην 
ομάδα ο Μιχάλης Σιγανίδης, ο Δημήτρης 
Πολυζωίδης και ο Γιώργος Ταμκατζόγλου. 
Πρώτος ο Σιγανίδης ο οποίος περνώντας 
από το στούντιο τυχαία άκουσε τη φωνή 
μου και ξαφνιάστηκε τόσο πολύ, αργότερα 
μου είπε "μου φάνηκε σα νά ·βγαινε από 
μπουρί", που συναντώντας με βγαίνοντας 
από την τουαλέτα χωρίς να το σκεφθεί μου 
είπε "Χρειάζεστε μπάσο;" 

Στην ηχογράφηση του δεύτερου δίσκου 
μας "Από το Πάρκο στη Μυροβόλο" το 
1985, άρχισε η συνύπαρξη με τον Κώστα 
Βόμβολο και ένα χρόνο περίπου μετά με 
τον Φλώρο Φλωρίδη. Πριν από 2 - 3 χρόνια 
η ανάγκη αυτοσυγκέντρωσης και ενασχόλη
σης αποκλειστικά με το δικό του υλικό 
οδήγησε τον Ισίδωρο Παπαδάμου, ψυχή της 
ομάδας, κουμπάρο μου και αυτόν που ου
σιαστικά με οδήγησε στην ενασχόλησή μου 

με τη μουσική, εκτός 
συγκροτήματος. Νομί
ζω ότι ο Ισίδωρος θα 
προτιμούσε να μείνου
με στο αρχικό σχήμα 
των 2 - 3 εγχόρδων. Η 
ζωή όμως μας έφερε 
κοντά σε σπουδαίους 
μουσικούς που αποτέ
λεσαν βασικά στελέχη 
του γκρουπ, με ομά
δες όπως η "Μπάντα 
της Φλώρινας", η χο
ρωδία "Ροξ" και πολ
λούς άλλους, μουσι -
κούς, ηθοποιούς. 
μουγκούς κ.ά. και 
αυτή η διεύρυνση, α
κόμα και στο ρεπερ
τόριό μας ήταν ιδιαί
τερα γοητευτική. Είναι 
αλήθεια πως φεύγο
ντας ο Ισίδωρος σκέ
φτηκα κι εγώ να τα 
παρατήσω. όμως δεν 
το έκανα, έστω κι αν 

αισθάνθηκα ότι έμεινα μισός. Και η ζωή πά
λι μας έφερε ένα σπουδαίο μουσικό και φί
λο. τον Χάρη Παπαδόπουλο που παίζει 
μπουζούκι και συνθέτει θαυμάσια τρα
γούδια, μερικά από τα οποία παρουσιάζου
με στις συναυλίες μας, όπως το τραγούδι 
για την πτώση του αεροπλάνου Στελθ στο; 
Κόσοβο. Σας ζάλισα ... 

Καθόλου. Θα r'ιθελο να μάθω κι άλλο για 
τnν ορχr'ι. Πώς λειτουργούσε το περιΒόλλον 
τnς Θεσσολονίκnς τότε; Συνr'ιθως πολλά ικανό 
συγκροτr'ιμοτα ξεπr'ιδnσαν σαν μέρος μιας ο

λόκλnρnς κίνnσnς στnν Ελλάδα, είτε αυτr'ι λέ
γεται στροφr'ι στο παραδοσιακό, είτε στο έντε
χνο ... Εδώ διακρίνω μια "μοναχικότnτα", ένα ι

διόμορφο ύφος που Βρr'ικε αποδέκτες στον 
κόσμο σε συνδυασμό με έναν ερασιτεχνισμό 
και μια φρεσκάδα. 

Θα έλεγα ότι λειτουργούσαμε ορκι ι 1 
μοναχικά. Η διαμονή μας στη Θεσσολονικr1 
κοντά στα παλιατζίδικα μας έφερε πολυ νω 
ρίς, γύρω στα 196L1, στην ανακάλυφr 1 1ι ,ι, 
απίστευτου πλούτου του ρεμπι1 ικου. Λγι )f )1 r 
ζαμε τους παλιούς δίσκους του γρι 1111 ιι ,ψι.� 
νου 1 δραχ-
μή τον ένα 
και nηγαίνα-



με σπίτι νΌκούσουμε έκθαμβοι μετά ,οπό τό

σο χρόνιο τις φωνές του Στράτου, του 

Μάρκου και τόσων άλλων. Εγώ οπό πολύ μι

κρός ήμουν αφοσιωμένος στις εκπομπές του Α 

Προγράμματος Θεσσαλονίκης, όπου άκουγα 

τους Σαμαρά, Κουφογιάνκο, Παπαγεωργίου, 

Τσίτρο, Κοροθονάση, Κοροβάρο να παρουσιά

ζουν δημοτικά τραγούδια της Μακεδονίας ηχο

γραφημένο σε χωριά με συμμετοχή ντόπιων ε

κτελεστών. Ακόμα πιστεύω ότι με επηρέασε το 

επίμονο άκουσμα ιταλικής παραδοσιακής μου

σικής οπό τις παραστάσεις του Ντάριο Φο και 

ορισμένων σύγχρονων Ιταλών τραγουδοποιών 

όπως ο Giorgio Gober, ο Fobrizio de Andre και 

ο Poolo Conte τα δύο χρόνιο που έκανα ειδι

κότητα στην αρχιτεκτονική στη Ρώμη οπό το '72 

ως το'?LΙ. 

Η πορεία σας όλα αυτό τα χρόνια στn δι
σκογραφία δεν χαρακτnρίζεται από τn "συνέ
πεια" στnν οποία tJa πόνταραν σίγουρα οι ε
ταιρείες. Πώς καταφέρατε να κρατfισετε τις α
ντιστάσεις αλλά και τnv ισορροπία μεταξύ δn
μιουργίας και εμπορικότnτας; 

Δεν νομίζω ότι καταφέραμε τίποτα γιατί 

δεν είχαμε ποτέ κάποιον να κατασκευάσει 

κάποιο εικόνα μας, η οποίο προκύπτει απ· 

το παιχνίδι του καθενός σε συνδυασμό με 

την αδυναμία τόσων ατόμων να αποφασί

σουν γιο κάτι που τους αφορά όλους. Ως 

φίλοι και κουμπάροι, γιατί στο τόσο χρόνιο 

προέκυψαν αρκετές κουμπαριές, βρισκόμα

στε αρκετά συχνά ενώ ως μουσικοί συνερ

γάτες αρκετά σπάνιο. Εδώ γιο μια συναυλία 

χρειάζονται αρκετά τηλεφωνήματα συνεν

νόησης, τόσο περισσότερο δύσκολο είναι γιο 

κάποιο άλλο θέμα, όπου συνήθως 

προκύπτουν επιφυλάξεις, οπότε αυτός που α

ναλαμβάνει κάποιο πρωτοβουλία. ας πούμε 

γιο μια τηλεοπτική εμφάνιση, γρήγορο την ε

γκαταλείπει κι έτσι αρκούμαστε σε δίσκους και 

συναυλίες χωρίς να χρειαστεί να κουρα

στούμε γιο ισορροπίες και αντιστάσεις. Πά 

ντως η "Λύρα" που συνεργαζόμαστε χωρίς 

κάποιο μόνιμο συμβόλαιο και την οποίο επιτέ

λους το 1985 παρ· ότι μας πρόσφερε το λιγό

τερο χρήματα - όμως ο μακαρίτης ο Κυριάκος 

Μοροβέλiος ήξερε να δείχνει ότι θεωρεί τιμή να 

σ· έχει συνεργάτη και να δέχεται εξωφρενικούς 

όρους στο συμβόλαιο γιο τον κάθε δίσκο ξε

χωριστά, στάση που κράτησε και ο γιος του 

δε μας έχει 

προτείνει 

ποτέ κάποιο 

διαφημιστικό σχέδιο γλυτώνοντας και αυτή 

με τη σειρά της την ενασχόλησή της με ε

μάς, όπως π.χ. να μας τυπώσει κάποιο χορ

τονάκ1 διαφημιστικό γιο τον καινούριο μας 

δίσκο. 

Στον τελευταίο σας δίσκο "bχι λόtJn, πό
ντο λόtJn" Βλέπω μια ευρύτερn αυτοσχεδια
στικfι διόtJεσn. Σε αυτό ΒέΒαια συνnγορεί και 
n ζωvτανfι nχογρόφnσn. Πρόκειται για μια συ
γκεκριμέvn τόσn στnν οποία προσανατολίζεται 
ο fιχος των Χειμερινών; 

Η ουτοσχεδ1αστική διάθεση δεν 
προκύπτει οπό κάποιο προσανατολισμό του 

ήχου μας αλλά στην παρουσία των συγκε

κριμένων μουσικών, τη σχέση μέταξύ τους 

και το πώς το συγκρότημα αυτόματα λει

τουργεί επιτρέποντάς του να εξακολουθεί 

να υφίσταται. 

Από τnv εμπειρία σας στn σύνtJεσn tJεω
ρείτε ότι τα "μεγάλα" τραγούδια απαιτούν με
γάλο ψάξιμο fι ότι ο χρόνος είναι ένας αδιά
φορος παράγοντας και ότι μπορεί να είναι α
ποτελέσματα κάποιων εμπνευσμένων στιγμών; 

Πιστεύω στο δεύτερο, δεδομένου ότι μέ

σο στη στιγμή διαρρηγνύεται ο χρόνος. 

Συνήθως όμως είμαστε μωρές παρθένες. 

Θεωρείτε ότι το χιούμορ που ππγόζει από 
τnv απελπισία μπορεί να γίνει γόνιμο υλικό για 
ένα τραγούδι; Ποιος ο ρόλος του σε σας και 
πώς συμπορεύεται με τον έρωτα, που είναι το 
κυρίαρχο στοιχείο των τραγουδιών σας; 

Καλά το λέτε. Δεν επ1λέγετο1 το χιούμορ, 

έχεις ή δεν έχεις, για άλλους έχεις, γιο άλ
λους δεν έχεις. Αν το βλέπετε όπως το περι

γράφετε καλώς. Οι στίχοι είναι βιωματικοί, 

δεν υπάρχει πρόθεση να εισβάλλει το 

χιούμορ, έρχονται μόνοι τους και μόνο του, 

ώστε να γίνονται λιγότερο δυσβάσταχτες 

δύσκολες καταστάσεις. 

Έχετε μετανοιώσει για τίποτα ως τώρα στnν 
πορεία των Χειμερινών ΚολυμΒnτών, που tJa 
διορtJώνατε αν ξαναρχίζατε από τnv αρχfι; 
Δεν ξέρω αν tJ απαντfισετε με τον τίτλο του τε
λευταίου σας δίσκου "bχι λόtJn, πόντο λόtJn". 

Δεν μου έχει περάσει ου1ό που λέτε από 

το νου, όμως θα ήθελα να έχω ασχοληθεί 

πιο πολύ και όχι τόσο περιστασιακά. Ομως 

θα υπήρξαν άλλα που με μάγεψαν και με 

τράβηξαν οπό αυτό. Ο τίτλος του δίσκου 

μας ταιριάζει και εδώ. 'Όχι λάθη, πάντα λά

θη". Την ατάκα αυτή έλεγε πάντα ένας αγα

πητός, μακαρίτης σήμερα, συνεργάτης μου 

αρχιτεχνίτης οικοδόμος, που τον ρωτούσα 

πρώτο ανεβαίνοντας στη σκαλωσιά για την 

ασφάλεια των εργατών και μου απαντούσε 

πάντα: 'Όχι λάθη" συνεχίζοντος ψιθυριστά: 

"πάντα λάθη". Μου φάνηκε οπό την πρώτη 

φορά που την άκουσα ότι είναι εξαιρετικό 

σχόλιο γενικής φύσεως ... 

Παρά τους κλυδωνισμούς που πέρασε το 
συγκρότnμα, οι Χειμερινοί συνεχίζουν όχι μόνο 
να υφίστανται αλλά και να κολυμπούν ΒαtJιό 
κόντρα στο ρεύμα. Η σοΒαροφόνεια και n μό
δα δε tJυμόμαι να σας φλέρταρε ποτέ. Κάτι 
που γίνεται έντονα αντιλnπτό στnν επικοινωνία 
σας με το κοινό στις ζωντανές εμφανίσεις. Τι 
σnμαίνει για σας n "συναυλία" σαν τρόπος ε
πικοινωνίας; Περιγράψτε μου τnv πρώτn σας 
συναυλία και αυτfι που για σας fιταν n καλύτε
ρn. 

Η συναυλία με μαγεύει. Θα έπρεπε να 

πληρώνω γι' αυτό που ζω και όμως πληρώ

νομαι. Οποιος έζησε το πάλκο το αποζητά. 

Νιώθω ότι κλέβω κάτι οπό τους οκροατες 

μας και με πληγώνει που αυτό ξοδεύεται 

τόσο εύκολο. Η πρώτη μας συναυλία ήταν 

υπέροχη στη Μεγάλη Λέσχη Καβάλος. την 

παραμονή της Πρωτομαγιάς του 1980. 
Ήμουν αληθινά ευτυχισμένος στη συναυλία 

μας με τον Γιώργο Κατσαρό στο Θέατρο 

Δάσους Θεσσαλονίκης. Δεν θα ξεχάσω τις 

συναυλίες μας στο τζαμί του Κάστρου στο 

Γιάννενα, το βράδυ της Πρωτοχρονιάς του 

1998 στην παραλία της Θεσσαλονίκης με 

την ομίχλη, στο Βασιλικό Θέατρο της Θεσ

σαλονίκης το 1987 στα γενέθλιά μου. πα

ραμονή της αναχώρησής μας για συναυλία 

στην Αδελαϊδα, μια συναυλία στην Πε

τρούπολη, μερικές στο "Μετρό" και στις 

"Γραμμές". 

Πώς Βλέπετε και πώς tJa tJέλατε τους Χει
μερινούς στο εξfις; 

Λέει ο Μάρκο Πόλο στον Μεγάλο Χαν 

στο φινάλε του βιβλίου "01 αόρατες πόλεις" 

του Ίταλο Καλβίνο: 'Ή ζωή είναι κόλαση. Δύο 

τρόποι υπάρχουν να την αντιμετωπίσεις. Ο 

ένας να μπεις μέσο της και να γίνεις ένα με 

αυτήν, ο άλλος να φτιάξεις μια όαση στη 

μέση της κόλασης κι έτσι να την αντέξεις". 

Κάπως έτσι ... 

Και tJa ·tJελα να κλείσω με κάτι που ζfισατε 
για τα καλό πριν λίγα χρόνια, τnv Πολιτιστικfι 
Πρωτεύουσα. Ξέρετε εδώ στnv Πάτρα έχει δn
μιουργntJεί μια περίπλοκπ κατόστασn για το 
αν είμαστε Πολιτιστικfι Πρωτεύουσα τnς Ευρώ
ππς το 2006. Πώς tJa γλυτώσουμε από τα 
"δεινό" τπς και τι πρέπει να κάνουμε για να 
μείνει κάτι; 

Μη σας απασχολεί αρνητικά. Τα δεινά 

της και δεν είναι μόνο το δεινά, δεν θα φέ

ρουν επίσης μόνο δεινά και σίγουρα πολλά 

θα μείνουν. 

Με το κα

λό ... 



'Ό άξιος ποιnτnς 
πρέπει να συνδιαλέγεται με τον χρόνο, 

τον τόπο και τnν ιστορία του" 

Σπύρου Λ. Βρεπού 
"Ανιστόρητο" ποιήματα 

εκδ. Καστανιώτη, Αθήνα, 1999. 

"ίJ,rι σε πaίρvει τελικά 
auτ6 και Ba σε φέρει" (σελ 47} 

ε όποια σημασία και 

αν πάρουμε τον όρο 
"ανιστόρητο" (ο 
ποιητής δίνει τις εκ

δοχές του στο οπι

σθόφυλλο), ένα είναι 

βέβαιο μετά την προ-
σεκτική ανάγνωση των ποιημάτων που περιέχο

ντaι σ· αυτό το βιβλίο του Σπύρου Βρεττού: 

διαπιστώνουμε ότι σε μια εποχή όπου όλο και 
περισσότερο γινόμαστε θεατές 
της ζωής μας, και της ιστορίας 
γενικότερα, ο ποιητής έχει 
χρέος να σκύψει με σεβασμό 
και προσοχή πάνω στα καθη
μερινά και τα ασήμαντα (για 
τους πολλούς) και να αναδεί
ξει το μεγαλείο και το δράμα 
της ζωής που ευτελίζεται και 
γίνεται αντικείμενο εκμετάλλευ
σης. 

Κι αυτή η ζωή έχει αποτυ
πωθεί και στα άψυχα, σπίτια 
και αντικείμενα, και βιώνεται καθημερινά από 
τους απλούς ανθρώπους, απ· όλους εμάς. 

Γιατί ποίηση, δεν είναι μόνο το να μιλάς 
για τα υψηλά και τα μεγάλα, αλλά και να κα
θιστός μεγάλα και σημαντικά, να ανεβάζεις υ
ψηλά τα "ψίχουλα" της καθημερινότητας. 

Ο Βρεττός φαίνεται πως τιμά και σέβεται 
τα μικρά και αγαπά τη ζωή σ· όλες της τις 
εκδοχές και αυτήν προσπαθεί να καταξιώσει 
με την ποίησή του. 

Καταθέτει την ιστορική του μαρτυρία για 
την ιστορία του μέσου ανθρώπου, 

50 
έτσι όπως αυτός την αντιλαμβάνε
ται. Δεν καταθέτει όπως πάντα και 

CΦΙΛ ΣΕΡΡΑΝΤ). 

Γρόφει ο Παναγιώτnς Στ. Φωτίου 

υποχρεωτικά την προσωπική 

του άποψη ο ποιητής, αλλά το 

πώς βλέπουν τα γεγονότα και 

τις προσωπικές ιστορίες 01 άλ

λοι. Περιγράφει, δίνει ποιητικά, 
γεγονότα 1στορ1κά και συγκρούσεις κοινωνι

κές και εσωτερικές - ψυχολογικές χωρίς να 

σημαίνει αυτό ότι συμφωνεί ο ίδιος με όσα 

γίνονται ή λέγονται. 
Χρησιμοποιεί μια γλώσσα λιτή και εκ

φραστική και ένα λόγο υπαινικτικό - αφαι
ρετικό. 

"Καλύrερα, ασφαλώs, με uπαιvιγμούs 

παρά με απλά μασήμαrα Ισrορίαs" (σελ 38}. 

Γιατί όσο απλοποιείται και τυποποιείται η 

ΙΣΤΟΡΙΑ τόσο η αλήθεια μας ξεφεύγει. Η ε

πίσημη ιστορία αδικεί και ψεύδεται και έτσι 

οι προσωπικές ιστορίες παραποιούνται, η i-

δια η ΖΩΗ παραγκωνίζεται. Δεν είναι τυχαίο 

που στο βιβλίο συναντάμε 6 φορές τον όρο 

Ιστορία (με κεφαλαίο = επίσημη) και 5 φο

ρές την ιστορία με μικρό Οστορiα προσω

πική, ιστορία του απλού ανθρώπουJ. Κυ

ριαρχεί η Ιστορία με κεφαλαίο Γιώτα, αλλά η 

ποίηση του ΣΛ Βρεττού υπηρετεί, τιμά και 

καταξιώνει την ιστορία μικρό γιώτα. 

"Το rύμπαvο κραrάs 

και παρελαύvcι πίσω σου 

η Ισrορία χιλιοειπωμέvη" (σελ 9} 

Δεν τον ενδ1αφέρε1 η "χιλ1οε1πωμένη" Ι-

στορία αλλά η 

"η ισrορfα που θα μέvcι rελικά 

va φαίvααι μ6vο δική σου" (σελ 16) 

Γνωρίζει την πραγματικότητα γι· αυτό θέ-

τει, μάλλον ρητορικά, το ερώτημα: 

''γράφοuv κασ6λοu, εφώvα{αv, rηv ισrορfα 

οι σuρφαοί, 

ή μήπωs aurή καράβι αδιάφορο σφuρίzovras 

rous εμβολfzcι κι απ6 πίσω; (σελ 77} 

Με μάτι διεισδυτικό και λόγο γεμάτο ε-

λεγχόμενο συναίσθημα, με έντονη κριτική 

διάθεση αλλά και σαρκασμό, ο Βρεττός κα

ταγράφει και "μεταποιεί" ποιητικά τη σύγ

χρονη ιστορική πραγματικότητα. 

Αυτό φαίνεται με δύο τρόπους: 

ο. Με μια πρώτn εξωτερικn ματιό. 
Μερικοί τίτλοι ποιημάτων είναι χαρακτη-

ριστικοί: 

1. Σαρκασμός 1997 - 2. Μέρες του 1995

μ.Χ. - 3. Επικίνδυνη γεωγραφία - L1. Η κάθο

δος των Συρφετών - 5. Θέρος 1998 - 6. 

Αλβανός; 

β. r· ένα δεύτερο επίπεδο το δ1απ1στώ

νει ο αναγνώστης διαβάζοντας τα ποιήματα. 

Το περιεχόμενο παραπέμπει άμεσα ή έμ

μεσα στη σύγχρονη "ανιστόρητη" εποχή. 

Και είναι ανιστόρητη η εποχή μας για 

δύο κυρίως λόγους: Πρώτον γιατί όλα εξε

λίσσονται τόσο γρήγορα και η αντ1κειμεν1κή 

καταγραφή τους είναι δύσκολη. Δεύτερον 

γιατί οι ισχυροί την αντιλαμβάνονται και τη 

γράφουν, την ιστορία, όπως θέλουν, ενώ 

πολλοί είναι αυτοί που δεν ενδιαφέρονται 

για την ιστορική αλήθεια. Αρκούνται σε όσα 

βλέπουν και ακούνε μέσω τρίτων. 

Ας δούμε όμως μερικά παραδείγματα ι

στορικών σχολίων στα ποιήματα της συλ

λογής: 

1. το παραπάvω που δεv έγιvε ποrέ

μέσα σrov Αύγοuσrο γίvηκε εμπειρία

ro λέγαvε και σήμερα σrα καφεvεία,

6μωs με άλλα ov6μara και περισrαrικά:

Ισαάκ λέγαvε,

φωvάzαvε Ισαάκ,

κι aur6s πρησμέvοs απ6 rη θυσία,

σrα σύρμαrα δεμέvοs... ( σελ 12) 

Έχουμε αναφορά στη θυσία του 

Κύπριου Ισαάκ που σκοτώθηκε στην πράσι

νη γραμμή από τους Τούρκους. 

2. "Μα rώρα

δίχωs κavέvav σαρκασμ6

rωv vauaγώv και rωv πvιγμέvωv η

ώρα (σελ 74}. 

"Hrav χειμώvαs {αφvικ6s. 

Λάσπεs σrα π6δια μου και κολλημέvα χ6ρrα. 

καrέβαιvα απ6 σχισμέvα κράrη" (σελ.15). 

Αναφορά στα πρόσφατα γεγονότα της 

Βαλκανικής. Μνήμη στους θαλασσοπν1γμέ

νους Αλβανούς στα Ιταλικά παράλια. Τιμή 

στους πρόσφυγες που κατεβαίνουν από τα 

βόρεια σύνορά μας σε μια εποχή που όλα 

αλλάζουν και μετακινούνται και όλα μένουν 

ίδια και σταθερά. 

"Μπήκεs {αvά, rou λέει r6rε μια φωvή, 

σε επικίvδuvη γεωγραφία 

6ποu φuσάcι αέραs rov καημ6 

και σrηv αvrάρα rov χruπάcι κάrω" (σελ 20-21). 

3. Av rηs ακrήs ra μικροπράγμαrα είχαvε

rύψcιs, 

θα έσχιzαv ro περιrύλιγμα 

και θα 'δειχvαv γuμvή rηv προφηrεία 

που σrηv ακrή ra κράrησε 

κι έδιω{ε ra καράβια φοuvrωτά 

- χιλιάδεs κ6σμοs -

αλλά και με βαριά ov6μara και χρ6vια: 

ΑΓΩΝΙΑ '97 

ΑΥΛΩΝΑ '97 (σελ. 46) 

Μπροστά στο ανθρώπινο δρά

μα που άρχισε να εκτυλίσσεται 
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μπροστά μας μετά το 1990 στο χώρο της 

Βαλκαν1κής κα1 ευρύτερα ο πο1ητής, δεν έ

με1νε ασυγκίνητος. Την ανάγκη των ανθρώ

πων την έκανε κα1 δ1κή του. Το λυγμό τους 
τον έκανε ποίημα, τον πόνο τους σελίδα 
της δ1κής του πο1ητ1κής ιστορίας. 

Δημ1ούργησε κα1 τον άγ10 προστάτη 
τους, τον Αγ10 Λύπιο. 

Δεν τον ενδ1αφέρουν τον Βρεττό τα 

σύνορα κα1 οι σκοπ1μότητες, ο ΑΝΘΡΩΠΟΣ 
τον ενδ1αφέρε1 κα1 μαζί του πορεύετα1 σε 
τούτη τη θολή εποχή όπου η ιστορία έχε1 
"πολλή ομίχλη". Νο1άζετα1 να αναδείξε1 τη 
μοναδ1κότητα της στ1γμής. 

Κάνε� κα1 την αυτοκρ1τ1κή του, ν1ώθε1 και 

τ1ς δ1κές του ενοχές γ10 όσα συμβαίνουν 
κα1 κάνε� πο1ήματα τ1ς εμπεφiες του σήμερα 

χωρίς να θηρεύει το εφήμερο. Τον ενδ1αφέ
ρε1 το σήμερα γ1ατi γρήγορα ξεχν1έτα1. 0-
μως ο χρόνος των πο1ημάτων του έχε1 
διάρκε10 κα1 βάθος. Το χθες γiνετα1 σήμερα, 
το σήμερα χθες κα1 όλα δείχνουν το αύρ10. 

Δεν έχε1 δ1άθεση ο Βρεττός να παραδώ
σε1 μαθήματα 1στορiας ούτε να κάνε� δ1δα
χές και υποδείξε1ς. 

Υπα1νiσσετα1, δεiχνε1 με δ1ακρ1τ1κότητα, 
δiνε1 φωνή κα1 εικόνα σ· εκείνους που κ1-

νούντα1 στο περ1θώρ10 της 1στορiας κα1 εi
να1 τα θύματα των δυνατών. 

Γνωρίζει ότι ούτε όλα λέγοντΟΙ, ούτε όλα 
γράφοντα� ούτε όλα εκφράζοντα� γι' αυτό 

δηλώνε1 με σαφήνε10: 

"Να μcίvει rσ αvcίπωrσ 

αvcίπωrσ, 

rσ άλλο va μcίvcι 

άλλο" 

"uπάρχcι πάvrωs rσ άvαρΒρο 

σrηs Αγίαs Αγωvίαs rov καιρό 

και σrηv αuλή rou ra παιδιά 

(σcλ 41). 

πaίzovras κρuφrό και άγvωσrο" (σcλ 35}. 

Αν δεν κάνω λάθος, ο Βρεττός ανήκε� 
στη λεγόμενη γεν1ά του ·so, την επονομαζό

μενη κα1 γεν1ά "του 1δ1ωτ1κού οράματος". 

Προσωπ1κά π1στεύω ότι δεν επ1βεβα1ώνε1 

τον κανόνα. Η ποίησή του, όσο κ1 αν εiνα1 
προσωπ1κή ποίηση, εiνα1 ποίηση με κοινωνι

κές δ1αστάσε1ς κα1 ο κόσμος του δεν εiνα1 
ιδ1ωτικός αλλά "κο1νός" δηλ. κα1 δι

κός μας. 
Κ1 αυτό νομίζω οτ1 το στηρίζουν 
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τα εξής: 

α. Η μυθολογία και το ιστορικό Βόθος 
των nοιnμότων. Με άνεση κ1νεiται ο πο1ητής 

στο χτες κα1 το σήμερα, στο μύθο κα1 την 1-
στορiα. Ξεκινάε1 από τον Ο1δiποδα κα1 έρχε

τα1 στον Ισαάκ τον Κύπρ10 κα1 μπαiνε1 στον 

Ισαάκ της Παλα1άς Δ1αθήκης κα1 της Κρη

τ1κής παράδοσης. 
Β. Δανείζει τn φωνn του σε ανθρώ

πους, ιστορικό υποκείμενα που καταθέτουν 
εμπεφiες κα1 β1ώματα προσωπ1κά. Δεν εiνα1 

iυχαiο που δiνε1 φωνή στον πλανόδ10 φω
τογράφο, στο δημόσ10 υπάλληλο, στο λα

θρομετανάστη. 
γ. Η γλώσσα των nοιnμότων, n οποία 

είναι n γλώσσα τnς λαϊκnς nαρόδοσnς, 
της πο1ητ1κής μας παράδοσης κα1 του προ

σωπ1κού του εργαστηρiου.Τ ους μύθους κα1 
τ1ς αλήθε1ες της γλώσσας δηλαδή του iδ1ου 
του ανθρώπου που μ1λά κα1 γράφε� τη 
γλώσσα δ1απραγματεύετα1 στο "ΑΝΙΣΤΟΡΗ

ΤΟ" ο Βρεττός. 
Δεν εθελοτυφλεί, δεν κλεiνετα1 στο γ1άλ1-

νο πύργο του, ούτε μένε� στην αυτοεξομο
λόγηση κα1 τον εσωτερ1κό μονόλογο. Γνωρi

ζε1 ότ1 τα μεγάλα προβλήματα εiνα1 κο1νά 
προβλήματα κα1 ότι τα αυθεντικά β1ώματα 
κα1 αισθήματα εiνα1 πανανθρώπ1να. Τον εν

δ1αφέρε1 ο ψυχ1σμός των ανθρώπων αλλά 
κα1 των πραγμάτων. 

"Να μααβάλcιs rωv πραγμάrωv 

rιs ψuχέs" (σcλ 33}. 

Ο Βρεττός βλέπε� την ιστορία όχ1 ως νε
κρό γράμμα, ως επ1στήμη με τέλε10 ερμη
νευτ1κή συλλογ1στ1κή, αλλά ως βίωμα κα1 ε
μπεφiα. 

Τον ενδ1αφέρε1 η προσωπ1κή εμπε1ρiα, η 
ατομ1κή μαρτυρία, το προσωπ1κό μαρτύριο. 
Περ1φρονεi την ομαδοποίηση και τη μαζο

ποίηση. 

"Κι ακόμα, μια λέ{η αrαίριασrη va βρω 

ώσrc rσ σώμα μοu va προκαλέσω 

κι aurό ποu λέvc βίωμα προσωπικό και ωrcλέs 

σ' έvα ρuΒμό αλλιώrικο va zήσω" (σcλ 24). 

Φ1λοξενεί κα1 προσφέρε1 καταφύγ10 σε 

βιώματα αβίωτα ή εξόρ1στα "στους πέντε 
χάρτες". Δεν είνα1 τυχαίο που η ε1κόνα του 

εξωφύλλου είνα1 μ10 λεπτομέρε10 ενός πίνα
κα, ένα χέρ1 με όλους τους συμβολισμούς 
του. 

Η ποίηση με 
μουσικά μοrίΒα 

να κείμενο μπορεί 
να προσληφθεί ως: 
1. Τραγούδι (μελω
δία, καντάτα, όπερα)
2. Απαγγελία αστορία

του Στρατιώτη
Stravinsky) 3. Άλλος

μικτός ή ενδιάμεσος τρόπος. 
Ένα μουσικό έργο μπορεί να μας παραπέμ

ψει σε κάποιο συγκεκριμένο λογοτεχνικό κείμενο 
και να παρουσιαστεί σαν σχολιασμός του κειμέ
νου, όπως γίνεται σε μερικά συμφωνικά ποιήματα 
του Lίszt: Άμλετ (Σέξπιρ), Μαζέππα (Ουγκώ). Fan

tasίa quasi sonata (μετά από μια ανάγνωση του 
Δάντη) ή στον "Χάρολντ την Ιταλία" του Hector 

Berlioz για ορχήστρα και Alto, το οποίο είναι βα
σισμένο στο έργο "Τσάιλντ Χάρολντ" του Μπάι

ρον. 

Έ:ζρα 
Πάουντ 

Γνωρίζουμε ότι ο 

ΑJσχύλος έγραφε 
μόνος του τα 

κείμενα κα1 την 
μουσική των έρ

γων του. Τα χορι

κά του ήταν σαν έ
να είδος όπερας 

με μουσική και 

Τnς Βάσως Φιλιππαίου 

πολλά χρόνια ο Όμηρος "τραγουδιότανε" σαν 
τον 'Έρωτόκριτο". 

Έχουμε πλείστα παραδείγματα για τη σχέση 
των ανθρώπων της λογοτεχνίας με τη μουσική. 

Στην "τέχνη του μυθιστορήματος" ο Κούντερα 
αναλύει τη σχέση μουσικής - λόγου. Αναφέρεται 
στα μυθιστορήματά του με τις λέξεις: μοτίβο, θέ
μα, ανάπτυξη θέματος. " ... το μυθιστόρημα στηρί

ζεται κατ· αρχήν σε μερικές θεμελιακές λέξεις. Εί
ναι όπως η ''σειρά από νότες" στον Σένμπεργκ ... ". 

Ο Μίλαν Κούντερα προσδιορίζει τη δομή του 

βιβλίου του 'Ή ζωή είναι αλλού" ως εξής: 
Πρώτο μέρος: 11 κεφάλαια σε 71 σελίδες: 

Moderato 
Δεύτερο μέρος: 1 '1 κεφάλαια σε 31 σελίδες: 

Allegro 
Τρίτο μέρος: 28 κεφάλα1α σε 82 σελίδες: Al

legro 
Τέταρτο μέρος: 25 κεφάλαια σε 30 σελίδες: 

Prestίssimo 
Πέμπτο μέρος: 11 κεφάλαια σε 96 σελίδες: 

Moderato 
Έκτο μέρος: 1 7 κεφάλαια σε 26 σελίδες: 

Adagio 
Έβδομο μέρος: 23 κεφάλαια σε 28 σελίδες: 

Presto 
Πολλές φορές ο Κούντερα συσχετίζει τη 

δομή των έργων του με τη φόρμα της σονάτας. 
Ένα πεζό κείμενο δεν στερείται ρυθμού π.χ. 

'Ή βραδιά με τον κύριο Τεστ" CP. ValeryJ. 

Ο πεζός λόγος κρύβε� μουσικότητα 
και εκρήξεις μουσικότητας σε 
μορφή λυρικών φράσεων. Άλ
λες φορές η οργάνωση ενός 

κειμένου ακολουθεί αναλογίες 
της μουσικής, όπως στη νου

βέλα "Τόνιο Κρέγκερ" του Τό

μας Μαν, που έ-

χουμε την επαναλη
πτική μορφή κά-
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ποιων θεμάτων (επανάληψη φράσεων), κάτι που 
συναντάμε σε μια μουσική σύνθεση. Η δόμηση 
αυτή μας παραπέμπει στους μουσικούς τρό
πους του Wagner και κυρίως στην τεχνική των 
Leitmotiv. Η δομή στο έργο του Marcel Proust 
''Αναζητώντας τον χαμένο χρόνο" και του R .  
Mouzil 'Άνθρωπος χωρίς ιδιότητες" παρουσιάζει 
στοιχεία που χρησιμοποιούνται στις μουσικές 
φόρμες (θέμα - ανάπτυξη - επανάληψη χαρα
κτηριστικών στοιχείων). Ίσως δεν είναι τυχαίο ότι 
ο Proust έπαιζε πιάνο. 

Ως αυτόνομες τέχνες, όμως, η μουσική και η 
λογοτεχνία έχουν αναλογίες. αλλά και σημαντι -
κές διαφορές. Άλλο μουσική και άλλο μουσικό
τητα του λόγου. Μπορεί η μελοποιηση ενός 
ποιήματος να είναι αριστουργηματική. διαβάζο
ντας όμως το ποίημα ανακαλύπτουμε έναν ξε
χωριστό ήχο, μια διαφορετική μουσική των λέ
ξων. 

ΒροχrΊ, άδειο ποτάμι ένα ταξίδι. 
Ezra Pound 
Ο Wagner στα γράμματά του στο Νίτσε έ

γραφε: 
'Ή φιλολογία έμεινε στο αίμα μου. Αυτή με 

κατευθύνει ως μουσικό". Ο Wagner έγραφε ο ί
διος τα λιμπρέττι του στις όπερές του και αρ
θρογραφούσε πολλές φορές σε φύλλα της ε
ποχής του. 

Διηγήματα του Γκόγκολ έγιναν όπερες, όπως η 
"Νύχτα του Μάη" από τον Ριμσκι - Κορσακωφ. Η 
"Κάρμεν" του Μεριμέ έγινε η γνωστή όπερα του 
Μπιζέ. Ο 'Έρνάνης" του Β. Ουγκw οπερα από τον 
Verdi, ο "Βασιλιάς διασκεδάζει' πάλι του Β. Ουγκ� 
επηρέασε τον Verdi στον Rigoleto. Η ''Ηλέκτρα" του 
Σοφοκλή έδωσε κίνητρο στον Ρίχαρντ Στραους. Ο 
"Βόυτσεκ" από θεατρικό έργο του Μπύχνερ έγινε 
όπερα από τον Μμπάν Μπεργκ. 

Ο Carl Orff άντλησε θέματα από δραμα
τουργούς της ελληνικής αρχαιότητας στα έργα 
του: Οιδίπους, Αντιγόνη, Προμηθέας. 

Ο Κοκτώ ενέπνευσε τον Στραβίνσκυ στον Οι
δίποδα και τον Χόνεγκερ στην Αντιγόνη. Ο 
Debussy χρησιμοποίησε το θεατρικό κείμενο του 
Μαίτερλινγκ για την όπερα 'Πελλέας και Μελισάν
θη'. Το ορατόριό του 'Το μαρτύριο του Αγίου 
Σεβαστιανού' στηρίχτηκε σε κείμενο του Ντ· Αν
νούτσιο και για την όπερά του Ή πτώση του οί
κου Άσερ" χρησιμοποίησε κείμενο του Ελγκαρ 
Αλλαν Πόε. 

Ο Β. Britten πάνω στο βιβλίο του Henry 
James 'Το στρίψιμο της βίδας" έγραψε την ομώ

νυμη όπερα δωματίου, αποδίδοντας με 
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καταπληκτικό τρόπο την ανήσυχη και 
αμφίβολη ψυχολογική ατμόσφαιρα του 

διηγήματος. η οποία θεωρείται ένα από τα πιο 
αξιόλογα παραδείγματα θεατρικής όπερας του 
1900. Επίσης χρησιμοποίησε το μυθιστόρημα 
του Τόμας Μαν ως λιμπρέτο στην ομώνυμη ό
περά του: "Θάνατος στην Βενετία". 

Μπορούμε να αναφέρουμε εκατοντάδες α
νάλογα παραδείγματα όπως: Ο Ravel που στηρι
ξε το μπαλέτο του "Το παιδί και τα μάγια" σε 
διήγημα της Κολέτ, ο F. Poulenc το έργο του 
''Ανθρώπινη φωνή" σε κείμενο του Κοκτώ. Σε κεί
μενο του Κοκτώ επίσης στηρίχτηκε ο Μιγιώ στον 
"Χριστοφορο Κολόμβο". 

σα 
'Ή μουσική υπάρχει για να μιλάει για όλα ό-

δεν μπορούν να ειπωθούν με λογια" λέει ο 
κύριος Ντε Σαιντ- Κολόμπ στον κύριο Μαραί. 
ίΠασκάλ Κινιάρ 'Όλα τα πρωινά του κόσμου"). 
Διαβαζοντας. ανακαλύπτουμε "κρυφές" μουσι-

κές στιγμές στη ζωή των μεγάλων λογοτεχνών 
και ποιητών. Για παράδειγμα ο Ezra Pound στα 
191 8 στο Λονδίνο γράφει μουσικοκριτικές για να 
πληρώσει το νοίκι του. Στο δημιουργικό του έρ
γο βρισκουμε ορισμένα κομμάτια για solo βιολί 
και 2 οnερες: aJ τη "Διαθήκη" που γράφτηκε στο 
Παρίσι το 1921 σε κείμενο Φρανσουά Βιγιόν και 
β) "Καβαλκάντι" που γράφτηκε στην Ιταλία το 
1928. Ο Λορκα ήταν και μουσικός. Ο Μμπέρτο 
Σαβiνιο σπούδασε μουσική στην Αθήνα και 12 ε
τών κέρδισε Α βραβείο πιάνου και σύνθεσης. 

Άξια αναφοράς είναι και η σχέση λογοτε
χνίας και μουσικής ως προς τη μουσική δη
μιουργία. Ο Σέξπιρ ενέπνευσε με τα έργα του 
μουσικούς. Το "Ρωμαίος και Ιουλιέτα" για παρά
δειγμα. χρησιμοποιήθηκε σαν πηγή έμπνευσης 
στην ομώνυμη εισαγωγή του Τσαϊκόσφσκι, στο 
μπαλέτο σε μουσική του Προκόφιεφ, σε όπερα 
από τον Γκουνώ. σαν "Καπουλέτοι και Μοντέκοι" 
από τον Μπελλiνι. Ο Hector Berlioz βασίστηκε 
στο "Πολύ κακό για το τίποτε" για την όπερά του 
"Βεατρίκη και Βενέδικτος". Ο Τομά στον Άμλετ", ο 
Verdi στον 'Όθέλλο". στον "Φάλσταφ" και στον 
"Μάκβεθ". Ο Hendel έγραψε την όπερα "Αρμίντα" 
πάνω σε κείμενο του Τορκουάττο Τάσσο. Σε κεί
μενα του Μεταστάζιο έγραψε μουσική ο Μό
τσαρτ, ο Χαίντελ. ο Γκλουκ, ο Χάσσε κ.α. Ο Που
τσίνι σε κείμενο του Γκότσι συνέθεσε την όπερα 
"Τουραντό'. Ο "Φάουστ' του Γκαίτε μελοποιήθηκε 
από τους Μπερλιόζ. Γκουνώ, Μπόιτο, Σούμπερτ. 
Μάλερ. Ο "Βέρθερος" έγινε όπερα από τον Ζυλ 
Μασνέ. Τα έργα "Ντάμα Πίκα" και 'Ευγένιος Ονιέ
γκιν" του Πούσκιν έγιναν όπερες από τον Τ σαϊ
κόφσκι. Ο "Ντον Κάρλος" του Schiller όπερα από 
τον Verdi. 

Η ενασχόληση με την γραφή κειμένων για τη 

μουσικη. φαίνεται να απασχόλησε εξ ίσου τους 
λογοτέχνες και τους μουσικούς: Ο Τόμας Μαν 
στο μυθιστόρημά του "Δόκτωρ Φάουστ" περι
γράφει τη ζωή ενός μουσικού. Ο Χέρμαν Έσσε 
στο βιβλίο του "Παιχνίδι με τις χάντρες" αναφέ
ρεται στη φιλοσοφική διάσταση της μουσικής. Ο 
T.S. Elliot γράφει τη "μουσική της ποίησης". Ο 
Σέξπιρ των τελευταίων χρόνων ασχολείται με τον 
πειραματισμό του πόσο μπορεί να γίνει περί
πλοκη η μουσική χωρίς να χάσει την επαφή της 
με τη καθημερινή γλώσσα (της εποχής τουJ. Ο 
Ερίκ Σατί έγραψε γοητευτικά κείμενα. ο Στραβίν
σκι τη "Μουσική Ποιητική". 

'Έv συντομία. να συμπεριφέρεστε όπως ένας 

μουσικός. ένας καλός μουσικός, όταν 

καταπιάνεστε με τη φάση εκείνη της τέχνης σας 

που έχει ακριβείς αναλογίες με τη μουσική". 

Ezra Pound 
Πολλές φορές η δόμηση ενός ποιήματος, σύμ

φωνα με τα μουσικά πρότυπα. είναι ένας από τους 
πιθανούς δρόμους γραφής. Ο Mallarme είχε ανα
φέρει σχετικά με την ποίηση: ''Επιδιώκει να πάρει πί
σω τα αγαθά της από τη μουσική". Σε ποίηση του 
Mallarme γράφτηκε το "Πρελούδιο στο απόγευμα 
ενός φαύνου" ίDebussyJ. Ο Ravel επίσης χρησιμο
ποίησε 3 ποιήματα του Aloysious Berdrand (Νεράι
δα, Το ικρίωμα, ΣκάρμποJ στον "Γκασπάρ της 
νύχτας". 

Από την εποχή του Mendelsohn χρησιμοποιείται 
ένας όρος σαν αντίφαση: "Τραγούδια χωρίς λόγια" 
ένα τραγούδι ίromanceJ ή ένα Ued !Γερμανικός ό
ρος) = τύπος μελωδίας, που βασίζεται σε λόγια και 
ανήκει εξ ολοκλήρου στη φωνητική μουσική. Ο ό
ρος τραγούδι - romance - είχε χρησιμοποιηθεί και 
από τον Beethoven και αργότερα από τον 
Schumman, Faure κ.α. Οι δύο romances του 
Beethoven είναι κομμάτια για βιολί και ορχήστρα 
οπου το solo βιολί, κρατάει το μελωδικό μέρος ό
πως ακριβώς μία φωνή που τραγουδάει μια μελω
δία χωρίς λόγια. 

"ut poesis musica - ut musica poesis" 
Η χρήση περιοδικών θεμάτων που υπάρχει στη 

μουσική σύνθεση, είναι το ίδιο δυνατή και στην 
ποίηση. Η ανάπτυξη ενός θέματος από διαφορετι
κες ομάδες οργάνων, σίγουρα μπορεί να δώσει 
δυνατότητες κίνησης σε ένα στίχο. 

Μετά το Β' παγκόσμιο πόλεμο. ο Adorno είχε α
ναρωτηθεί αν μετά από αυτά που συνέβησαν, ήταν 
ί>υνατόν να ξαναγραφεί ποίηση. Ο Πάουλ Τσέλαν 
με τη "Φούγκα του Θανάτου" έδωσε απάντηση, 
ουνθέτοντας ένα αριστούργημα που αναφέρεται 
ora στρατόπεδα συγκέντρωσης. Το ποίημα έχει ι:1 
υτροφές και ακολουθεί τη δομή της μουσικής 
φουγκας. Ο Adorno στο "μουσική και γλώσσα" α-

ναφέρει: 'Ή μουσική μοιάζει με γλώσσα κατά την 
έννοια ότι είναι μία χρονική ακολουθία αρθρω 
μένων ήχων που είναι κάτι περισσότερο από ο 
πλοί ήχοι". 

Στο stile rappresentativo ίαναπαραστατικο 
ύφος) έχουμε την προσπάθεια της μουσικής να 
εκμεταλλευτεί τις δυνατότητες έκφρασης της γλώσ
σας. Στα lieder ίSchubert. SchummanJ δείγμα υ
ψηλής μουσικής γραφής, η ποίηση χρησιμο
ποιήθηκε ατόφια σε μια ολοκληρωμένη μορφή έ
νωσης με τη μουσική. 

Εξετάζοντας τον όρο "καθαρή - απόλυτη" μου
σική !Bach. Mendelsohn, Schumman, BrahmsJ και 
συγκρίνοντάς τον με την "καθαρή" ποίηση 
!Baudelaire - Valery, MallarmeJ βγάζουμε το συ
μπέρασμα ότι εξέφραζε μια ακαθοριστη διάθεση ή 
σειρά ακαθορίστwν διαθέσεων που θα είναι εντε
λώς αποκομμένες από σχέσεις με συγκεκριμένους 
ανθρώπους και συγκεκριμένα τοπία ή γεγονότα. 

Στο τέλος του 18ου ο Schiller περιγράφει τη 
μουσικη ποίηση ορίζοντάς την ως "μουσική την 
ποίηση που είναι απαλλαγμένη από τις υλJκές ε
μπειρίες της ζωής". Την ίδια εποχή ο Novalis πα
ρουσιάζει τις απόψεις του για τη μουσική ποίηση. 

Ας μην ξεχνάμε και τις αναφορές του "δικού 
μας" Σεφέρη για τη μουσική, στις Μέρες 1931 -
193,:1, 

Τα συναισθήματα που του προκάλεσαν οι α
κροάσεις των Preludes του Claude - Achille 
Debussy. " ... τ· άκουσα .... τώρα είμαι ζαλισμένος. σα
καταμένος, ανυπόστατος. και δυστυχής ... ". "Τι σημα
σία έχει τι μου θυμίζει. αν με κάνει να νοιώθω τι 
μου λείπει ... ". 

Την αγάπη του για τη μουσική την εκφράζει 
και με τη σκέψη - επιθυμία του CJ να ήταν μου
σικός. ' .. Αν ήμουν μουσικός θα 'γραφα μια 
μουσική που θα λεγότανε "το ρολόι και η αργο 
ναυτική εκστρατεία" πέντε - έξι πνευστά. το σιδε 
ρένιο τρίγωνο και τα κύμβαλα (δεν ξέρω τα σw 
στά τους ονόματα) θάταν η θάλασσα. τα κου 
πιά, και ο ήχος του ρολογιού θα ·ρχόταvε ο 
contra tempo να τα χαλάσει όλα. Στο τέλος. μι 
μεγάλο κέφι και ευχαρίστηση θα κλειούσανε οι 
μαύρες συμπληγάδες να τα κάνουν όλα κομμα 
τάκια σα χαρτοπόλεμο, και η θάλασσα πάλι σαν 
την πρώτη μέρα της δημιουργίας". 

... Τ' απόγευμα άκουσα το δεύτερο μέρος ιηc; 

συμφωνίας του Φρανκ. εκείνο που αρχιζει μt ιις 

άρπες, κι άρχισα ένα ποίημα που λέγεται 

"Τυφλοί" ... έτσι επηρεάζομαι από τις μουσικι ι, 

γιατί βαρέθηκα να επηρεάζομαι οπό τοuι, 

λογοτέχνες ... 

Μέρες 1931 - 193ι:1 
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Ο χάριιvος 
, 

κοσμος 
, 

ιωv κομικς 
Του Ξενοφώντα Αργ. Παπαευθυμίου 

άθε πραγματικός 

καλλιτέχνης - δη

μιουργός αναζη

τά συνεχώς και

νούριο μέσο και 

κώδικες έκφρα

σης, μέσω των 

οποίων να μπορεί να προσεγγίσει τη 

σύγχρονη πραγματικότητα ανταπο

κρινόμενος στο ερεθίσματα που δέ

χεται. 

Ετσι ανανεώνει το εκφραστικά του 

μέσο, χρησιμοποιώντας το επικοινω

νιακά επιτεύγματα της εποχής του και 

δημιουργώντας τρόπους έκφρασης 

που συνδυάζουν άλλους ποροδοσιο

κότερους όπως είναι ο λόγος και η 

εικόνα. 

Από ένα τέτοιο πάντρεμα προέκυ

ψε τον προηγούμενο αιώνα - ένα 

αιώνα στον οποίο ξεκίνησε ουσιαστι

κά η τεχνολογική πρόοδο και έγιναν 

μεγάλες κοινωνικές αλλαγές - μία 

μορφή τέχνης που σήμερα ονομά

ζουμε κόμικς και η οποίο στον κύριο χοροκτηρισιτκό της έχει την αφήγηση ιστοριών με τη 

συμποράθεση εικόνων, που συνοδεύονται οπό λόγο, στην τυπογραφική επιφάνεια. 

Οι αγγλόφωνοι συνήθιζαν να αποκαλούν το κόμικς "comic setips" δηλαδή "κωμικές λου

ρίδες" υπονοώντας βέβαιο την αφήγηση ιστοριών, οι οποίες δεν είναι κατ· ανάγκην κωμικές 

ή αφελείς, μέσο οπό μία γραμμική παράταξη εικόνων που αποτέλεσε την ορχική μορφή της 

τέχνης αυτής. 

Οι ογγλόφωνοι τους έδωσαν την αντίστοιχη ονομασία "bondes desssiness" δηλαδή "ζω

γραφιστές λουρίδες" ενώ οι Ιταλοί τους έδωσαν τον πιο αντιπροσωπευτικό χορο-5 6 κτηρισμό "jumetti" δηλαδή "συννεφάκια καπνού" επισημαίνοντας αφενός μεν τους 

συνειρμούς των ονειροπολήσεων που ενέχουν και αφετέρου το κύριο επικοινωνιο-

κό στοιχείο τους το μπαλονά

κια. μέσο στο οποίο γράφονται 

οι διάλογοι. 

Ο Πέτρος Μορτινίδης στο 

βιβλίο του "Κόμικς - Τέχνη και 

Τεχνικές της Εικονογράφησης" 

προτείνει σαν ακριβέστερο ορι

σμό τη λέξη "εικονογράφηση" 

αποδίδοντος έτσι τη λειτουργία 

της τέχνης αυτής. 

Το εικονογράφημα - κόμικ 

σαν αφηγηματικό μέσον μετα

χειρίζεται το λόγο υπό μορφή 

κειμένου που μαζί με την εικό

να, σε δοσολογίες που ποικί

λουν κατά περίπτωση, συνερ

γάζονται στην ανάπτυξη της 

πλοκής μιας ιστορίας. 

Ετσι ο λόγος θα πρέπει να 

περιοριστεί στις απαραίτητες 

ποσότητες που επιτρέπει ο 

σχεδιαστικός χώρος, ενώ το 

σχέδιο να αναπτυχθεί έτσι ώ

στε να εξυπηρετήσει την οφη-

γημοτική ροή, έχοντος με αυτόν τον τρόπο 
ένα συνδυασμό ρόλων που ουτονομεί την 
εικονογράφηση στην τέχνη, όπου το "κείμενο 

πρέπει να γίνει σχέδιο και το σχέδιο κείμενο" 

κατά τον Πέτρο Μορτινίδη. 

Επομένως δεν πρέπει να συγχέουμε την 
τέχνη των κόμικς με άλλο είδη έκφρασης, ό
πως η γελοιογραφία όπου έχουμε την πυ

κνότητα της μοναδικής εικόνας με κάποιες 
φράσεις σε μπαλονάκια ή λεζάντες στο κάτω 

μέρος της εικόνας να συμπληρώνουν το 
σχολιασμό του θέματος, χωρίς να συγκροτεί 
την αφηγηματική διαδοχή που προϋποθέ
τουν το κόμικς. 

Επίσης είναι απαραίτητη η διαφοροποίησή 
τους και οπό το κινούμενο σχέδιο, παρ· όλο 
ότι μεταχειρίζονται κοινά στοιχείο πολλές 
φορές, αφού δεν έχουμε μια χωρική συμπο
ράθεση εικόνων πάνω σε μια επιφάνεια, τη 
σελίδα αλλά μια χρονική διαδοχή εικόνων 
πάνω στην ίδιο επιφάνεια, την οθόνη. 

Εξετάζοντας λοιπόν προσεκτικά 

σε βάθος την ιστορία της τέχνης θα 

μπορούσαμε να διακρίνουμε πολλές 
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αντιστοιχίες οι οποίες θα ήταν δυνατόν να αποτελέσουν τις απαρχές της ''εικονογράφησης"

αρχίζοντας από τις σπηλαιογραφίες, τα Αιγυπτιακά ιερογλυφικά, τις παραστάσεις των αρ

χαίων αγγείων, τους εικονογραφημένους χειρόγραφους κώδικες και φτάνοντας μέχρι τις

λαϊκές γκραβούρες του 18ου αιώνα. 

Παρόλα όμως τα κοινά στοιχεία που μπορούμε να βρούμε θα λέγαμε ότι οι πραγματι

κές απαρχές εντοπίζονται περίπου εκατό χρόνια πριν, στα τέλη του προηγούμενου αιώνα,

όταν οι επικοινωνιακοί και εκφραστικοί κώδικες των παραδοσιακών εικαστικών τεχνών, με τη

συνεργασία της τυπογραφίας (λιθογραφία) και την ταυτόχρονη χρήση του κειμένου σαν

βασικό στοιχείο, αποτέλεσαν ένα αυτόνομο εκφραστικό μέσο στα χέρια του Αμερικάνου

Richard Felton Outcault (1863 - 1928) στον οποίο αποδίδεται και η πατρότητα των κόμικς.

Ο Outcault ήταν ο δημιουργός του πρώτου ήρωα - χαρακτήρα του Yellow Kid που α

ποτέλεσε τον πρωταγωνιστή μιας σειράς ιστοριών οι οποίες έκαναν την εμφάνισή τους στις

7 Ιουλίου του 1895 στην εφημερίδα New York \.v'orld όπου και έχουμε τη χρήση του bal

loon το συννεφάκι που περιέχει τους διαλόγους. 

Οι πρόδρομοι όμως αυτής της αρχής ήταν τα γνωστά στην Αγγλία των μέσων του 19ου

αιώνα penny dreadfulls (άθλιες εκδό
σεις της δεκάρας) ευρείας κυκλοφο
ρίας εικονογραφημένες μηνιαίες σατυ
ρικές εκδόσες, οι εβδομαδιαίες ιστο
ρίες του πρώτου "χάρτινου" ήρωα Ally 
Sloper που δημιούργησε ο Charles 
Ross και τα Comic Cues. 

Έμελλε όμως η Αμερική να καθιερω
θεί σαν η γενέτειρα της τέχνης αυτής 
με τις ιστορίες του Yellow Kid, τις ο
ποίες ακολούθησαν δημιουργίες σχε
διαστών όπως του \.v'iudjor McCay 
(1869 - 193L1J που παρουσίασε στις 
αρχές του αιώνα μας τον uttle Nemo 
in Slumberland (Ο μικρός Νέμο στη 
χώρα των ονείρων) ένα μικρό ήρωα ο 
οποίος σε κάθε περιπέτεια ζει ένα ό
νειρο, στο δικό του φανταστικό - υπο
συνείδητο κόσμο, από τον οποίο επι
στρέφει με το φως της ημέρας στον 
πραγματικό κόσμο των μεγάλων. 

Το φροϋδικό κόσμο του Uttle 
Nemo ακολουθούν ο Crazy Cat και 
λίγο αργότερα οι ήρωες του \.ν'. Disney 
που πίσω από την παιδικότητα και τη 
διάθεση για αστεία, κρύβουν την α
ναζήτηση της περιπέτειας και του Αμε
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ρικάνικου ονείρου των πρώτων δεκαετιών, μιας περιπέτειας που θα αναδειχθεί μέσα από το 
πενάκι σχεδιαστών όπως ο Aleχ Paymound, δημιουργός του "Μυστικού Πράκτορα Χ -9" και 
του Flapli Gordon Cτου πρώτου ήρωα επιστημονικής φαντασiαςJ, τον Η. Foster, δημιουργός 
του Ταρζάν ή τον C. Gould, δημιουργός του Dick Tracy και πολλών άλλων. 

Η νέα τέχνη των Comis Strips σχεδόν αμέσως εξαπλώθηκε και στην Ευρώπη και διαδέ
χτηκαν τα φτηνά μηνιαία και εβδομαδιαία σατυρικά έντυπα της Αγγλίας και τις δημιουργίες 
σχεδιαστών όπως ο \.v'illielm Bujcli (1832-1905) πατέρα των άτακτων "Μαχ & Maritz". 

Στην Ευρώπη εμφανίστηκαν αρκετές "Σχολές" με τους δικούς τους σχεδιαστές και το ι
διαίτερό τους ύφος, κερδiζονας σιγά σιγά έδαφος από τα αμερικανικά κόμικς. 

Η ανάπτυξη κυρίως στα μεταπολεμικά χρόνια είναι μεγάλη, και αρχίζει από τον Herze και 
τον ήρωά του Τεν-Τεν, κύριο εκπρόσωπο της Βελγικής σχολής για να φτάσει στους σύγ
χρονους Ugo Pratt, Enki Bilal, T.Uberatore , Α. Pazienza και μια πληθώρα μεγάλων δημιουρ-

γών που ανέ
βασαν την τέ
χνη των κόμικς 
σε ψηλά εκ
φραστικά επί
πεδα. 

Αλλά και 
στη χώρα μας 
τα 'Έικονο
γραφήματα" έ-
χουν μια 
κρόχρονη 
ρουσiα, 
αφού 

μο
πα-
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την εμφάνισή τους την έκαναν, ήδη, από το 190L1, όταν από το Σταμάτη Σταματίου ίΣταμ

Σταμ) δημοσιεύτηκε το "Ημερολόγιο του Σκόκου" το οποίο κάλιστα θα μπορούσε να χαρα

κτηριστεί πολιτικό κόμικ. 

Ακολούθησαν σχεδιαστές όπως ο Γκεϊβέλης, με πολιτική και κοινωνική σάτιρα και πολλοί 

άλλοι, 01 οποίοι δημοσίευσαν σε φυλλάδια της εποχής, όπως ο "Γάτος" και άλλες εφημερί

δες, έχοντας ένα σαφή διαχωρισμό των πολιτικών κόμικς και γελοιογραφιών που απευθύνο

νταν σε ενήλικες κόμικς και γελοιογραφιών που απευθύνονταν σε ενήλικες και σε αυτά που 

προορίζονταν για παιδιά με μυθολογικά και ιστορικά θέματα, παιδαγωγικού χαρακτήρα. 

Στη δεκαετία του ·50 έχουμε μερικές βραχύβιες προσπάθειες όπως το ΤΑΜ-ΤΑΜ του Θέ

μου Ανδρεόπουλου, όπου έχουμε την παρουσίαση αστυνομικών περιπετειών και φαντασίας 

μέσα από 9L1 εικόνες που ακολουθούν καθαρά το αμερικάνικο στήσιμο, ενώ ακολουθεί η 

σειρά των "Κλασικών Εικονογραφημένων" των εκδόσεων Πεχλιβανίδη, όπου παρουσιάστηκαν 

και πολλά λογοτεχνικά έργα σε μορφή κόμικ, εικονογραφημένα από σημαντικούς καλλιτέ-
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χνες όπως ο Κ. Γραμματόπουλος, ο Μποστ, ο Βαλσαμάκης, ο Ζήσης και άλλοι. 

Παράλληλα με αυτή τη σειρά έχουμε την έκδοση κόμικς που απευθύνονταν ή εθεωρείτο 

τότε ότι απευθύνονταν σε παιδιά, τα οποία κυρίως προέρχονταν από την αμερικάνικη αγο

ρά ίDisney, v./arner Boros, M.G.M) για να έχουμε κάπως καθυστερημένα την πρώτη σοβαρή 

προσπάθεια για ένα ενήλικο περιοδικό το Μάιο του 1978, με την κυκλοφορία του πρώτου 

τεύχους της "Κολούμπρας" οπου για πρώτη φρά παρουσιάζονται ιστορίες γνωστών Ευρω

παίων Σχεδιαστών όπως του Breccia, Crepaχ, Munmoz, κ.α. 

Μετά από 16 τεύχη η Κολούμπρα κλείνει, αφού όμως πρώτα έχει διαμορφώσει ένα μικρό 

κοινό το οποίο άρχισε να ενδιαφέρεται για το σύγχρονο ενήλικο κόμικ και έχει δημιουρ

γήσει τις προϋποθέσεις για νέες εκδοτικές προσπάθειες, όπως αυτή του "Σκαθαριού" το 

1980 που πρωτοπαρουσίασε δουλειές Ελλήνων σχεδιαστών και αργότερα του ΜΑΜΟΥΘ 

COMIX, το οποίο επιβίωσε για 15 τεύχη, για να κλείσει και να εξελιχθεί αργότερα σε ένα ση

μαντικό εκδοτικό οίκο ο οποίος εκδίδει λευκώματα με δημιουργίες μεγάλων σχεδιαστών. 

Μια επίσης βραχύβια και πειραματική εκδοτική προσπάθεια ήταν της ΠΡΑΣΙΝΗΣ ΓΑΤΑΣ, 

που αρχίσει το Σεπτέμβριο του 1981 και τελείωσε μετά από 6 τεύχη, αφού πρόφτασε να πα

ρουσιάσει τις απαρχές των κόμικς μέσα από ιστορικά άρθρα αλλά και underground δη

μιουργούς όπως ο R. Crumb. 

Το Φεβρουάριο του 1981 εμφανίζεται η ΒΑΒΕΛ που έμελλε να καθορίσει την τέχνη των 

κόμικς στη χώρα .μας, καταφέροντας να γίνει ένα περιοδικό ευρωπαϊκού επιπέδου και να 

κυκλοφορεί παρόλες τις αντιξοότητες και τα εμπόδια, εδώ και 18 χρόνια. Το 198L1 κάποια 

μέλη της εκδοτικής ομάδας της ΒΑΒΕΛ αποχώρησαν, εκδίδοντας το ΠΑΡΑ ΠΕΝΤΕ, ενώ ακο

λούθως έκαναν μια ποιοτική, αλλά βραχύβια εκδοτική προσπάθεια, με την ΕΠΟΜΕΝΗ ΜΕΡΑ. 

Παράλληλα εμφανίζονται 01 Αγροτικές Εκδόσεις, που θα δημοσιεύσουν τις ΚΩΜΩΔΙΕΣ του 

ΑΡΙΣΤΟΦΑΝΗ, σε σχέδια του Γ. Ακοκαλίδη και κείμενα του Τ. Αποστολίδη. 

Ολα αυτά τα χρόνια το κοινό συνεχώς διευρύνεται και σε αυτό ρόλο παίζουν όχι μόνο 

τα λευκώματα και τα περιοδικά, αλλά και 01 εκθέσεις που κατά καιρούς οργανώθηκαν στη 

Θεσσαλονίκη και την Αθήνα με κυριότερες αυτή στον ΕΥΜΑΡΟ του 198 7 από τη ΒΑΒΕΛ και 

αυτή του Πάρκου Ελευθερίας από ΤΟ ΝΕΟ ΕΠΙΠΕΔΟ. 

Από το 1996 η ΒΑΒΕΛ έχει καθιερώσει κάθε Σεπτέμβριο ένα πολύ σημαντικό θεσμό, που 

τείνει να γίνει ένας από τους σημαντικότερους στην Ευρώπη, το Διεθνές Φεστιβάλ Κόμικς 

που καθε φορά έχει και ένα ξεχωριστό θέμα. 

Τις τρεις προηγούμενες χρονιές τα θέματα ήταν "100 χρόνια κόμικς" , "Πόλεις" και ο 'Ό 

ΗΧΟΣ ΣΤΑ ΚΟΜΙΚΓ ενώ φέτος θα διεξαχθεί από 8 έως και 1 L1 Σεπτεμβρίου πάλι στο Γκάζι 

και υπόσχεται πολλές εκπλήξεις και μοναδική αισθητική απόλαυση καθώς μαζί με τους αν

θρώπους της Βαβέλ για άλλη μια φορά θα βάλει το χέρι του και ο δικός μας Στάθης Χρυ

σικόπουλος . 
Βέβαια δεν πρέπει να ξεχάσουμε και την έκθεση που οργάνωσε στην πόλη μας στο βι

βλιοπωλείο ΤΡΟΧΟΣ η ιδιοκτήτριά του Νέλη Βουτσινά τον περσινό Μάιο το 1998, όπου πα

ρουσίασαν τις δουλειές τους 18 Ελληνες σχεδιαστές όπως ο Γιώργος Άγος, Μαργαρίτα Βα

σιλάκου, ο Σπύρος Δερβενιώτης, ο Κορνήλιος Διαμαντόπουλος, ο Δημήτρης Τιμπιλής και 

αρκετοί άλλοι, σε μια προσπάθεια εξοικείωσης του πατραϊκού κοινού με μία νέα μορφή έκ

φρασης, που καταργεί τις συμβάσεις και τις σοβαροφάνειες, όντας ένας εναλλακτικός δη

μιουργικός χώρος ικανός να εξυπηρετήσει τις σύγχρονες ανάγκες δημιουργίας έκφρασης 

και επικοινωνίας. 

Πnγές, 
- Περιοδικό ΒΑΒΕΛ 

- Περιοδικό ΠΑΡΑ ΠΕΝΤΕ, ΕΠΟΜΕΝΗ ΜΕΡΑ

- "Κόμικς - Τέχνη και Τεχνικές της Εικογράqησης" Πέτρος Μαρτινίά'ις (Αγροτικές Εκδόσεις) 

- "ΚΟΜΙΚΣ ή ΚΟΜΙΞ - Ιστορία μίας Σχεδόν Τέχνης" Robert Subin CΓezzo Books)

- 100 Years of American News paper Comics. Mauricce Horn CGramercyJ

- " Χάρτινοι θρύλοι" Νίκος Πλατής - Αρης Μαλανδράκης CArs Longa)

- Αρχείο γράφοντος.
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Γυναικεία 
ραδιοφωνική 

δημιουργία 
Δύο - τρία πράγματα που ξέρω γ1

1 

auτnv 

δημιουργικός χαρα
κτήρας του ραδιοφώ
νου, όπως και όταν 
παίρνει σάρκα και ο
στά, μετουσιώνεται σε 
ραδιοφωνική γραφή 
από γυναίκες παρα-

γωγούς, δημοσιογράφους, τεχνικούς, σπά
νια απασχολεί - είναι αλήθεια - τους αν
θρώπους των μέσων. Από αυτήν την άποψη 
είναι προκλητικό και άκρως γοητευτικό να 
μιλά κανείς για το "σκοτεινό αντικείμενο του 
πόθου" του. 

Πριν αναφερθώ στην αποστολή των γυ
ναικών και όλων όσων θεραπεύουν τη "ρα
διοφωνική τέχνη", θα ήθελα να πω δυό λό
για για τον παρεμβατικό ρόλο του ραδιο
φώνου, ο οποίος μοιάζει εξασθενημένος 
και ωχρός μπροστά στη δύναμη που φαίνε
ται να ασκεί η τηλεόραση. Οταν ο Μπέρτολ
ντ Μπρέχτ το 1932 έθετε το θέμα της λει
τουργίας του ραδιοφώνου προτείνοντας τη 

μετατροπή του ''από μηχανισμό 
διανομής σε μηχανισμό επικοινω-

6 2 
νίας" κανένας δεν φανταζόταν ότι 

Τnς Σωτnρίας Τσαπαλίρα 

το ερώτημα για τον παρεμβατικό αυτό ρόλο 
θα ήταν επίκαιρο 70 σχεδόν χρόνια μετά. 

Το τυφλό μέσο, "το ταμ-ταμ της φυλής" 
κατά McLuhan με αγχωμένο, αποσπασματι
κό και κατακερματισμένο, κατά κανόνα, λό
γο ψάχνει τη θέση του σ· ένα θολό και συ
γκεχυμένο επικοινωνιακό τοπίο. Το πρότυπο 
του ζωντανού ενημερωτικού ραδιοφώνου 
πεποικιλμένου με μουσική ευρείας κατανά
λωσης και αμφιβόλου ποιοτικής στάθμης 
κατακλύζει τους αιθέρες και αναζητεί α
κροατές ανταγωνιζόμενο τη μεγάλη του α
δελφή, την τηλεόραση, μετερχόμενο δά
νειους, δικούς της τρόπους. Η ομοιομορφία 
των εκπεμπομένων προγραμμάτων προκαλεί 
σύγχυση περί την ταυτότητα και των σταθ
μών και των ανθρώπων, οι οποίοι παρά
γουν πρόγραμμα. Λες και η απευθείας με
τάδοση, η ζωντανή εκπομπή που μετατρέπει 
τους ραδιοθαλάμους σε τηλεφωνικούς θα
λάμους, αποτελεί πανάκεια και τη λύση για 
τη ζωντάνια του ραδιοφωνικού λόγου. Η 
παρεμβατικότητα του ραδιοφώνου, όπως 
και κάθε επικοινωνιακού μέσου, είναι πο
λυσήμαντη . Ενδεικτικά αναφέρω μερικές α-

πό τις παραμέτρους της, αφού δεν είναι 
αυτό το θέμα μας. Αυτές λοιπόν είναι η 
μορφολογία και η θεματολογία των εκπο
μπών, η συμμετοχή του κοινού και η δια
μόρφωση προγραμμάτων ή μέρους αυ
τών από τους ίδιους τους ακροατές, η 
συμμετοχή των φορέων της δημόσιας 
ζωής, η εκφορά τον λόγου, το είδος και η 
ποιότητα των ειδήσεων, το είδος και η 
ποιότητα της μουσικής και η συνύφανσή 
της με το λόγο, οι απευθείας μεταδόσεις. 

Θα ήθελα εδώ να σταθώ σε μια ικανή 
και αναγκαία, κατά τη γνώμη μου, συν
θήκη, χωρίς την οποία είναι σχεδόν 
αδύνατη η πραγματοποίηση των προ
γραμμάτων. Κι αυτή δεν είναι άλλη από 
την αισθητική. Η αισθητική - ως ηθικό ζη
τούμενο - δεν εξαντλείται στη γνώση του 
μέσου, το "καλό γούστο", την εμπειρία, 
την παιδεία ή την τεχνική, οι οποίες, βε
βαίως, είναι απαραίτητες σ· αυτούς οι ο
ποίοι υπηρετούν το μέσο. Εκείνο, το ο
ποίο, συνιστά κατά κύριο λόγο τον 
πυρήνα της αισθητικής είναι ο τρόπος, με 
τον οποίο τροφοδοτούμε και τροφοδο
τούμαστε από το κοινό. Ο σεβασμός στην 
ευαισθησία, το μυαλό και την καρδιά των 
ακροατών, η έλλειψη κολακείας και το αί
σθημα ευθύνης είναι μερικά από τα συ
στατικά της. 

Πριν από μερικά χρόνια ρώτησα έναν 
παραγωγό του ραδιοφώνου με πολύ με
γάλη εμπειρία και γνώση, ο οποίος εργα
ζόταν σε μεγάλο ευρωπαϊκό, ραδιοτηλεο
πτικό οργανισμό, τι πρέπει να έχει κατά 
νου όποιος επιθυμεί να ασχοληθεί με το 
ραδιόφωνο και την παραγωγή ραδωφωνι
κών εκπομπών. Έλαβα μια απάντηση, η ο
ποία με εντυπωσίασε και εξακολουθεί να 
με συντροφεύει κάθε φορά που καταπιά
νομαι με ένα πρόγραμμd ή ακούω προ
γράμματα συναδέλφων. Άκουσε, μου λέει, 
σε κάθε πρόγραμμα οφείλουμε να δου
λεύουμε όπως ένας παπουτσής, ένας 
τσαγκάρης. Πρώτα επιλέγουμε τα υλικά, 
σχεδιάζουμε και μετά με προσοχή αρχί
ζουμε να ράβουμε, να κολλάμε όπου 
χρειάζεται, να λειαίνουμε το δέρμα. Αν έ
χουμε και φαντασία, τόσο το καλλίτερο. 
Το αποτέλεσμα θα είναι πιο θελκτικό. Έτσι 
συμβαίνει και με τα προγράμματα. Οφεί
λουμε να δουλεύουμε όπως οι παλιοί πα
πουτσήδες με μεράκι, φαντασία και αγάπη 

γι· αυτό που παράγουμε κάθε φορά. 
Καλούμαστε όμως να απαντήσουμε σε 

ένα βασικό ερώτημα σχετικά με τα χαρα
κτηριστικά της γυναικείας δημιουργίας 
στο ραδιόφωνο. Είναι διακριτά σε σχέση 
με εκείνα των ανδρών συναδέλφων της; 
Θα απαντούσα. όχι αβασάνιστα, ότι άν η 
συνέπεια, η τρυφερότητα, η διεισδυτικότη
τα, ο σεβασμός στο κοινό ανεξαρτήτως 
φύλου, χρώματος, καταγωγής και ιδιότη
τας, η ταπεινότητα και η διακριτικότητα 
που συνάδει με τη φύση του μέσου, ίσως 
και μια κάποια αιχμηρότητα είναι γυναι
κείες ιδιότητες, το έργο, το οποίο παράγει 
η γυναίκα για το ραδιόφωνο είναι διαφο
ρετικό απ· αυτό των ανδρών συναδέλφων 
της. Θα ήταν άδικο, βεβαίως, να ενστερνι
στούμε συλλήβδην κάτι τέτοιο και να υπο
στηρίξουμε ότι αυτά τα χαρακτηριστικά 
προσιδιάζουν κατ· αποκλειστικότητα στο 
γυναικείο φύλο. 

Αν μου ζητούσαν, όμως, να προσδιο
ρίσω τη δική μου σχέση με το "μικρό κου
τί" παν κρατά ''συντροφιά στις αποδρά
σεις" των ανθρώπων θα δανειζόμουν 
τους στίχους μιας γυναίκας: 

Πρώτη χαιρέτησε η μουσικ6τηs 

ύστερα μί).ησε η αγάπη αvαπτύσσοvταs 

διό μακρών τιs φυ).ακέs τηs 

με ωυs ε).όχισωυs κραωυμέvουs 

κόπου στα μισό τηs ).ειτουργίαs 

έβγα).ε δίσκο η ισ6τηs 

και τε).ευταία καταπέ).τηs 

η φτια'{ιό του καθεv6s προστόzοvταs 

ωυs zυγούs ).ύσατε. 

Οι ).έ'{ειs φταίνε. Αυτέs 

εvθόρρυvαv τα πράγματα σιγά 

σιγά v' αρχίσουν va συμβαίνουν. 

Της Κικής Δημουλά από τη συλλογή 

"Ενός λεπτού μαζί" 

Το κείμενο εκφωνήθηκε στο πλαίσιο ημε
ρίδας που διοργάνωσε η ΕΡΑ στις 27 
Νοεμβρίου 1998 στην Αθήνα με γενικό τίτλο 
" Η Γυναίκα και το Ραδιόφωνο-Γυ-
ναίκα και Ραδιόφωνο" 
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\ . .Α v δεv ιη φηάξ ει ιο κράτος
Βα τη φτιάξω εγ

ώ ως εκκλησία 11! 

Στn Ζάκυνθο, 

ο Μnτροπολίτnς Χρυσόστομος 
είναι συνεχώς στο δρόμο 

παράγοντας κάτι αυτονόnτο 

για τον ίδιο. Έργο ... 

ν δεν αναλώσεις τον εαυτό 

σου στο έργο σου, τι νόη
μα έχει;• μου είπε με τρόπο 

αφοπλιστικό ο Μητροπολί

της Ζακύνθου Χρυσόστο

μος a·, απαντώντας στην 

έκπληξή μου για την υπερ

δραστηριότητά του. Με την πρωτοβουλία του και 

την προσωπική του καθημερινή επιστασία ανα

στηλώνονται αυτόν τον καιρό στη Ζάκυνθο ιστο

ρικοί ναοί και μοναστήρια. Στα Στροφάδια γίνο

νται οι απαραίτητες εργασίες για την άρση της 

ετοιμορροπiας της Μονής που ίδρυσε τον 130 

αιώνα ο αυτοκράτορας της Νίκαιας Θεόδωρος 

ο Α Λάσκαρις. Σκοπός απώτερος η πλήρης α

ποκατάσταση και ανάδειξη του ιερού μνημείου, 

όπου ετάφη το 1622 ο πολιούχος της Ζακύνθου 

Άγιος Διονύσιος. 

Η Μονή του Αγίου Γεωργίου των Κρημνών 

(1όος αι.J έχει ήδη αποκατασταθεί κατά το ήμισυ. 

Στη Μονή αυτή ασκήτευσαν επιφανείς εκκλησια

στικοί άνδρες, όπως ο άγιος Γεράσιμος ίnρο

στάτης της Κεφαλλονιάς) και ο διδάσκαλος του 

γένους μοναχός Παχώμιος Ρουσάνος. Τα έργα 

συντήρησης και ανοικοδόμησης των ερειπωμέ

νων κτιρίων της συνεχίζονται, ενώ τα κειμήλιά της 

καταγράφηκαν και συντηρήθηκαν. Οι ειδικές ερ

γασίες αναστήλωσης και αναπαλαίωσης στη Α

ναφωνήτρια (η εικόνα της Παναγίας έφτασε θαυ

ματουργικά εκεί από την αλωμένη Κωνσταντι

νούπολη) αποδεικνύουν ότι το ιερό είναι φτιαγ

μένο τον 120 αι.!!! Αναστηλωτικές εργασίες πραγ-
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ματοποιούνται επίσης στις ιστορικές 

μονές της Παναγίας Σnηλαιωτiσσης και

του Αγίου Ιωάννου του Προδρόμου 

του Παναγιώτn Ανδριόπουλου 

στη Λαγκάδα (1 όος αι.J, στο ναό της Παναγίας

στο Βουγιάτο και σε άλλους ναούς που έχουν

υποστεί τις ζημιές του Εγκέλαδου. Τ αυτόχροvα 

έχει ανεγερθεί η καινούρια πτέρυγα της Μονής 

του Αγίου Διονυσίου ίniσω από το ναό του Α

γίου), η οποία θα περιλαμβάνει συνεδριακό χώ

ρο και 3 1 δωμάτια για φιλοξενία. 

Παράλληλα συντελείται η πλήρης ανακαίνιση

του παλιού μοναστηριού. Έργα πολλών δισεκα

τομμυρίων. Στην ερώτησή μας πού βρίσκει τα

χρήματα ο κ. Χρυσόστομος ήταν αποκαλυπτικός.

"Πηγαίνω στην Κέρκυρα στα συμβούλια της Περι

φέρειας και καταθέτω τις προτάσεις μου, παίρνω

το λόγο ... Πολλή δουλειά. Ολα γίνονται με από

λυτη διαφάνεια μέσω δημοπρασιών'. Αλλά ο Μη

τροπολίτης στη Ζάκυνθο δεν ενδιαφέρεται μόνο

θΑ ΜΑΙ ΒΡΕΠΕ ΟΠΟΥ ΥΠΑΡΧΟΥΝ ΕΠΙθΥΜΙΕΣ, ΟΝΕΙΡΑ, ANArKH rιΑ ΕΠΙΚΟΙΝΩΝΙΑ ... 

PANAFON 
το ΔΙΚΤΥΟ ΠΟΥ ΑΓΚΑΛΙΑΖΕΙ ΟΛΟΚΛΗΡΗ ΤΗΝ ΕΛΛΑΔΑ

Η zωή είναι δεμένη με την επικοινωνία, και η PANAFON υπάρχει γιο να την κάνει ακόμα καλύτερη. 

Με φροντίδα, ποιότπτα και σεβασμό στο συνδρομπτn. 

Με υποδειγματικn εξυπnρέτnσn όλο το 24ωρο, όλο το χρόνο. 

Με κάλυψn παντού: σε κάθε γωνιά τnς Ελλάδας, σε κάθε άκρn τnς Γnς. Η PANAFON είναι n μόνn 

nou ταξιδεύει μαzί σας σε περισσότερα από 100 δίκτυα σε όλο τον κόσμο. 

Με τnν πιο προnγμένn, τnν πιο πρωτοnοριακn τεχνολογία. 

Με μοναδικές υnnρεσίες που αγγίzουν τnν τελειότnτα. 

Με προϊόντα και προγράμματα χρέωσnς απόλυτα προσαρμοσμένα στις ανάγκες κάθε συνδρομnτn. 

Με τn δύναμn και το κύρος που, από τnν nρώτn στιγμn, έφεραν τnν PANAFON στnν πρώτn θέσn, 

στnν καρδιά των περισσότερων Ελλnνων. 

ΡΑΝΑfοι/ 
το ΩΑΝ ΖΤΗΝ ΕnικοιΝΩΝΙΑ 



για τα εκκλησια
στικά έργα. "Στο 
Υπουργείο Υ
γείας μ· έχουν 
Βαρεθεί να ανε
βοκατεβαίνω για 
τα θέματα του 
Νοσοκομείου. 
Μετά αnό 
εισr'lγnσr'l μου το 
Νοσοκομείο 
Ζακύνθου ονομά
στnκε "Άγιος 
Διονύσιος". Έχω 
nγnθεί μιας τε
ράστιας nροσnά
θειας για να γί
νει μια πτέρυγα 
τεχνnτού νεφρού 
και είnα ότι εάν 
δεν τn φτιάξει το 
κράτος θα τnν 
φτιάξω εγώ ως 
εκκλnσία". 

Ακόμη ο Μη
τροnολiτης 
Ζακύνθου Χρυσόστομος εiναι πρόεδρος του 
ΟΔΑΖ (Οργανισμός Δημοσίας Αντιλήψεως 
Ζακύνθου), ενός οργανισμού που ιδρύθηκε τον 
περασμένο αιώνα και περιλαμβάνει Γηροκομείο, 
Οργανοτροφείο, εκπαίδευση ανθρώπων με ειδι
κές ανάγκες κ.ά. Σ. αυτόν τον κρατικό οργανι
σμό που έχει πάντοτε ως πρόεδρο κάποιο πολι
τικό πρόσωπο για πρώτη φορά προεδρεύει ο 
Μητροπολίτης Ζακύνθου ίεδώ και 4 χρόνια). 

Φυσικά ο δεσπότης δεν είναι εργολάβος αλ
λά Αρχιερεύς, ποιμένας του λογικού nοιμνiου, γι· 
αυτό και δεν παραλείπει να λειτουργεί τακτικότα
τα, τον Ιούλιο μάλιστα σχεδόν κάθε μέρα λόγω 
πλήθους πανηγυριών σε όλο το νησί. "Δεν μπο
ρώ να μην πάω ή να τα τροποποιήσω γιατί εγώ 
είμαι και Ζακυνθινός και τ· αγαπάω τα έθιμά 
μας". 

Και μέσα σ· όλα αυτά ξεχωριστή θέση κατέ
χουν οι εκδόσεις της Μητροπόλεως. Ο Σεβα
σμιώτατος φαίνεται πως έχει επίγνωση του εγ
χειρήματος: 'Έiναι πράγματι πρωτοφανές για την 
ιστορία της Εκκλησίας της Ζακύνθου". Τα δύο 
πρώτα βιβλiα που κυκλοφόρησαν είναι γνωστά 
και περιζήτητα έργα. τα οποία έχουν πλέον την 
αξία πηγών, γι' αυτό και η Μητρόπολις προέβη 

στην εnανέκδοσή τους. Το πρώτο βιβλίο 
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είναι το πολύτιμο σύγγραμα του ιστο-

ρικού της Ζακύνθου και λογοτέχνη Ντίνου Κο
νόμου (1918 - 1990) και φέρει τον τίτλο 'Άγιος 
Διονύσιος ο Πολιούχος Ζακύνθου" ία?έκδοση 
1969). Πρόκειται για το σημανυτικότερο - κατά 
κοινή ομολογία των ειδικών Ο σύγγραμα που έ
χει ποτέ γραφτεi για τον Άγιο της νήσου. Ιστο
ρική και βιογραφική πραγματεία. έργο δηλαδή ε
πιστημονικό. Στα 1997, που ήταν το έτος Αγίου 
Διονυσίου, έγινε η φωτοαναστατική έκδοση του 
τόμου του Ντiνου Κονόμου, αλλά παράλληλα 
κυκλοφόρησε και μια πιο εύχρηστη που περι
λαμβάνει μόνο το πρώτο μέρος [βιογραφία Α
γίου Διονυσίου). Και στις δύο μορφές προστέ
θηκε 16σέλιδο φωτογραφικό παράρτημα. Το έρ
γο κυκλοφορεi και σε αγγλική έκδοση Οανουά
ριος 1999). 

Το δεύτερο βιβλίου που κυκλοφόρησε σε 
φωτοαναστατική έκδοση είναι τα "Φιλολογικά α
νάλεκτα Ζακύνθου" ια· έκδοση 1880) του λογίου 
Αρχιεπισκόπου Ζακύνθου Νικολάου Β' του Κα
τραμή (1820 - 1886). Το βιβλiο εκτείνεται σε 488 
πυκνογραμμένες και μεστές περιεχομένου σελί
δες, Ο συγγραφέας διαπραγματεύεται ενδιαφέ
ροντα θέματα της ιστορίας και του πολιτισμού 
της Ζακύνθου στηριζόμενος στην έρευνα. σε 
χειρόγραφα και κώδικες του νησιού αλλά και 
της Δύσεως. Το έργο αυτό αποτελεi σίγουρα α-

ξιόπιστη πηγή και χρηστικό εργαλείο έρευνας. 
Οι "Εικόνες της Ζακύνθου" είναι ένας τόμος 

επιστημονικός που συμπληρώνει το κενό της διε
θνούς επί του θέματος βιβλιογραφίας. Το εισα
γωγικό σημείωμα του μεγάλου Ακαδημαϊκού Μα
νόλη Χατζηδάκη έμελλε να είναι και το κύκνειο 
άσμα του: "Ιστορικά για τις τύχες της Συλλογής 
των εικόνων του Μουσείου Ζακύνθου". Ο Χατζι
δάκης στο κείμενό του παρουσιάζει την προσει
σμική ιστορία της Συλλογής, με συγκεκριμένα 
στοιχεία, καθώς :.:αι την προσωπική του συμβολ� 
στη διάσωση και οργάνωση του υλικού αμέσως 
μετά τον καταστροφικό σεισμό του 1953. Τις "Ει
κόνες της Ζακύνθου" παρουσιάζει κατά τρόπο 
άρτια επιστημονικό η Επίτιμη Διευθύντρια του Βυ
ζαντινού Μουσείου Δρ. Μυρτόλη Αχειμάστου -
Ποταμιάνου. Οnως σημειώνει η ίδια στην εισα
γωγή οι εικόνες αυτές "αποτελούν δείγματα, 
στην πλειονότητά τους εξαίρετα, των καλλιτεχνι
κών θησαυρών που δημιούργησε και συγκέ
ντρωσε η Ζάκυνθος και ευτυχεi να έχει στους 
ναούς, στα μουσεία, σε εniσημα και ιδιωτικά της 
οικήματα'. Πραγματικά η επιλογή είναι μεν αντι
προσωπευτική, αλλά ταυτόχρονα και ενδεικτική 
αφού όπως μας είπε ο Μητροπολίτης κ. Χρυσό
στομος "στον τόμο παρουσιάζονται 75 έργα, 
αλλά σκεφθείτε ότι 7 2 σημαντικά έργα έχει μόνο 
το Επισκοπικό Μέγαρο της Ζακύνθου, που θα 
μπορούσαν να αποτελέσουν εvav άλλο τόμο". 
Το έργο ''Εικόνες της;ς Ζακύνθου" κυκλοφορεί 
και σε αγγλική έκδοση. 

Ένα ακόμα βιβλίο - σταθμός στην εκδοτική 
δραστηριότητα της Μητροπόλεως είναι και το 
"Ζακύνθου Εορτοδρόμιον" που κυκλοφόρησε το 
1998 με την γενική επιμέλεια του πρωτοπρε
σβύτερου και ποιητή π. Παναγιώτη Καποδίστρια. 
Οπως σημειώνει στον πρόλογο του τόμου ο Μη
τροπολίτης κ. Χρυσόστομος "πρόκειται για μια ε
πιστημονική καταγραφή, προς διάσωσιν και μά
λιστα λειτουργική χρήση, όλων των γνωστών και 
αγνώστων υμνογραφικών κειμένων, που αφο
ρούν σε Ζακυνθίους Αγίους, θαύματα λοιπών Α
γίων που σχετίζονται με το νησί και ιδιαιτέρως 
τιμώνται σε αυτό, μνήμες σημαντικών ιστορικών 
γεγονότων, αλλά και περίnυστες εικόνες της Πα
ναγiας, Ο υμνογραφικός αυτός πλούτος απαρτί
ζεται από Ακολουθίες, Παρακλητικούς και Λιτα
νευτικούς κανόνες και Χαιρετισμούς, αλλά και 
σκόρπια Απολυτίκια, Κοντάκια και Μεγαλυνάρια, 
ra οποία κατεξοχήν ψάλλονται στους Ναούς της 
/ακύνθου". 

Στο "Ζακύνθου Εορτοδρόμιον" συναντώνται 
10 παρελθόν και το παρόν. Περιλαμβάνονται υ-

μνογραφήματα μεταβυζαντινών ΖακυvtJιων λο 
γίων αλλά και ολόκληρο το περί των Ζακυνt)ιων 
Αγίων έργο του αειμνήστου γέροντος, μεγάλου 
υμνογράφου του καιρού μας, Γεράσιμου Μι 
κραγιαννανiτου, Δημοσιεύονται ακολουθίες από 
κώδικες της Μαρκιανής Βιβλιοθήκης αλλά και υ 
μνογραφικά ποιήματα του υμνογράφου των η
μερών μας Δρος Χαραλάμπους Μπούσια. Το 
"Ζακύνθου Εορτοδρόμιον" δεν αποτελεί μόνο 
την πρώτη πλήρη και συστηματική καταγραφή 
της Ζα�υνθινής υμνογραφίας �λλά και μια εξαι
ρετικά σημαντική βιβλιογραφική κατάθεση στην 
μεγάλη υπόθεση που λέγετασι ''Υμνογραφία της 
Εκκλησίας". 

Ουσιαστική συμβολή στην επιστημονική έρευ
να αποτελεί και η έκδοση των πρακτικών (1998) 
επιστημονικής ημερίδας που πραγματοποιήθηκε 
το Νοέμβριο του 1996 στη Ζάκυνθο με θέμα 
"Μονές της Ζακύνθου. Ιστορία - Αρχιτεκτονική -
Τέχνη". Το βιβλίο με τα πρακτικά της ημερiδας 
αυτής είναι πραγματικά πολύτιμο, καθώς περι
λαμβάνει εκτός των εισηγήσεων, περίληψη στα 
αγγλικά, σπάνιο φωτογραφικό υλικό και αρχιτε
κτονικά σχέδια που τεκμηριώνουν τις αντίστοιχες 
εισηγήσεις και σημαντική βιβλιογραφία για κάθε 
θέμα. Οnως μας είπε ο Μητροπολίτης κ. Χρυσό
στομος σε λίγο καιρό θα εκ'δοθούν σε δύο τό
μους και τα πρακτικά ενός άλλου επιστημονικού 
συμποσίου με θέμα "Ο Άγιος Διονύσιος και εκ
κλησιαστικές προσωπικότητες" στο οποίο συμμε
τείχαν με πρωτότυπες ανακοινώσεις 50 επι
στήμονες. 

Αφήσαμε για το τέλος το βιβλίο "Ανθολόγιο 
ποιημάτων για τον Άγιο Διονύσιο" (1997) που ε
nιμαλήθηκε ο Ζακυνθινός λογοτέχνης Διονύσης 
Σέρρας. Το ανθολόγιο περιέχει 36 ποιήματα (ο
λόκληρα ή αποσπασματικά) που έχουν γραφεία 
για τον Άγιο Διονύσιο και έχουν δημοσιευθεί κα
τά καιρούς από την εποχή του Διονυσίου Σολω
μού ως τις μέρες μας. Τα ποιήματα αυτά δεν α
ποτελούν μόνο μια μικρή κατάθεση τιμής και 
μνήμης στον Άγιος της Συγγνώμης, αλλά διαλα
λούν το θαύμα της αφθαρσiας. Μαρτυρούν την 
πάμφωτη υπόσταση της αθανατίζουσας Αγιότη
τας. Μετά από όσα παρουσιάστηκαν, αντιλαμβά
νεται ο καθείς ότι οι εκδόσεις της 1. Μητροπό
λεως Ζακύνθου είναι ένα μείζον εκκλησιαστικό 
γεγονός. Το ενθαρρυντικό έγκειται στη διαβε
βαίωση του Μητροnολiτου κ. Χρυσόστομου ότι 
αυτή η προσπάθεια θα συνεχιστεί με αμείωτη έ
νταση γιατi ,, αν δεν αναλώσεις τον εαυτό σου 
στο έργο σου, τι νόnμα έχει;" ... 
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Διονύσης Γερολυμάτος 

11Τ ρέχεις εσύ 
, 

nερισσοιερο 
, , 

απο μεv:α;

ροχ 
Του Ανδρέα Τσιλίρα 
Φωτογραφίες: Βίκυ Σπυρίδωνος 

πό το 
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ρελλός Κεφαλλονίτης; 
Μπορεί. Αλλά μήπως δεν 
είναι αρκετοί αυτοί που 
θα ζήλευαν μια τέτοια 
τρέλα; Πέρα από την 
πλάκα που συχνά γίνεται 
με όσους κατάγονται ο

όμορφο νησί του Ιονίου, μια πλάκα 
που στην Πάτρα έχει πάρει μεγάλες 
διαστάσεις λόγω του "λόμπι" που έ
χουν δημιουργήσει, οι Κεφαλλονi-

τες καλά τα πάνε όταν αποφασίζουν να κα

ταπιαστούν με κάτι. Και ο γλύπτης Διονύσης 
Γερολυμάτος όχι απλώς δεν αποτελεί εξαί
ρεση, αλλά επιβεβαιώνει τον κανόνα με το 
παραπάνω. 

Ο ίδιος, βέβαια, είναι γεννημένος στην 
Πάτρα οπότε μας ... ανήκει και λίγο η επιτυ
χία του, η οποία είχε σχεδόν φανεί από τα 
εφηβικά του χρόνια, όταν στα τέλη της δε
καετίας του ·50 έφευγε από την Πάτρα για 
να σπουδάσει στη Σχολή Καλών Τεχνών με 

τέτοια αυτοπεποίθηση που σε πολλούς θα 
έμοιαζε με θράσος. ''Σχεδόν πίστευα ότι δεν 

είχα να μάθω τίποτα κι ότι τα ήξερα όλα" 

θυμάται τώρα ο ίδιος, καμαρώνοντας ακό
μα και όχι άδικα, για την κρατική υποτροφία 
με την οποία μπήκε στη Σχολή και για τη 
μαθητεία του στο εργαστήριο του γλύπτη 
και ακαδημαϊκού Γιάννη Παππά, καθώς και 
σε αυτό του γλύπτη Θανάση Απάρτη. 
"Οσποu άρχισα να συνέρχομαι και είδα πό

σα πράγματα είχα να πάρω και πόσοι και -
νούριοι ορίζοντες μου είχαν ανοιχτεί" 

Έχοντας ήδη μαθητεύσει κοντά στο ζω
γράφο Γεώργιο Παπαδημητρίου - Φάωνα εί
χε από την αρχή ξεφύγει από την κλασική 
ζωγραφική. Ο πιλός και το μάρμαρο απο
δείχτηκαν πολύ πιο ελκυστικά. Τόσο ελκυστι
κά που έκαναν ακόμα κι αυτή την άγρια ξε
νητειά στην Αθήνα απόλυτα υποφερτή. Δεν 
είναι κι ό,τι πιο εύκολο να σπουδάζεις σε 
μια πόλη όπου δεν ξέρεις κανέναν κι όπου 
τα πρωινά της Κυριακής δεν έχεις πού αλ
λού να πας, παρά μόνο και πάλι στη Σχολή 
που είναι φυσικά κλειστή. 

Κι αφού οι γνωριμίες και οι επαφές με 
τους χώρους - κυκλώματα κατ' άλλους 
της τέχνης φέρνουν, λένε, την καταξίωση, ο 
Διονύσης Γερολυμάτος γρήγορα ... καταξιώ
θηκε. Από το 1962 - φοιτητής ακόμα - έως 
σήμερα έχει συμμετάσχει σε περισσότερες 
από εικοσιπέντε ατομικές και ομαδικές εκθέ
σεις στην Ελλάδα, το Παρίσι, την Αίγυπτο, τη 
Βουδαπέστη και το Τόκιο, ενώ έχει εκπονήσει 

πάνω από 150 μελέτες Ηρώων και άλλων 
μνημείων σε δημόσιους χώρους σε όλη την 
Ελλάδα. Πολλές είναι και οι διακρίσεις του, 
ενώ δεν τον άφησε ασυγκίνητο και το θέα
τρο. Ασχολήθηκε με τη σκηνογραφία για 
παραστάσεις του Κρατικού Θεάτρου Βο
ρείου Ελλάδας, της Οπερας Θεσσαλονίκης, 
της Εθνικής Λυρικής Σκηνής και του Ελεύθε
ρου Θεάτρου. 

Είναι σύνηθες να αναφέρεται σε βιογρα
φικά καλλιτεχνών ότι έργα τους βρίσκονται 
σε διάφορες Πινακοθήκες και εκθέσεις σε 
όλο τον κόσμο. Με τη διαφορά ότι στις πε
ρισσότερες περιπτώσεις δεν μιλάμε για έρ
γα αγορασμένα, αλλά για απλές δωρεές 
που θα μπορούσε να κάνει ο καθένας και 
να μην εκτεθούν πουθενά. Στη περίπτωση 
του Γερολυμάτου τα έργα του είναι όντως 
αγορασμένα και βρίσκονται, πέρα από τις ι
διωτικές συλλογές, στην Εθνική Πινακοθήκη, 
στην Πινακοθήκη Μοσχανδρέου στο Μεσο
λόγγι, στην Πινακοθήκη Δήμου Κονiτσης και 
σε εθνικές συλλογές στη Σερβία, τη Σουη
δία, την Ουκρανία, τη Σαρδηνία και αλλού. 

Μέχρι που ασχολήθηκε με το "συνδικαλι
σμό" και άρχισε να τα ... χαλά με τους αν
θρώπους του χώρου που δεν ήθελαν και 
πολλές ... αναταράξεις. Ως πρόεδρος του 
Συλλόγου Γλυπτών (από το 1980 ως το 
1986) είχε ονομάσει από την τηλεόραση ως 
"εμπόρους της .. .λαϊκής αγοράς" τους ιδιο
κτήτες των αιθουσών τέχνης, για τους ο
ποίους πιστεύει ότι μόνο κακό κάνουν στο 

χώρο. Δεν πάει, επίσης, 
πολύς καιρός από τότε που 
ένας διάσημος έλληνας 
συλλέκτης του είχε ζητήσει 
ένα έργο του, όμως όταν 
του είπε πως με αυτό τον 

____ τρόπο θα τον κάνει διάση-
μο ο Γερολυμάτος τον έ
διωξε κακήν κακώς. Είπαμε, 
Κεφαλλονίτης... Δεν μπήκε 
βέβαια και σε καμιά φοβερή 
"μαύρη λίστα", όμως σίγου
ρα θα μπορούσε να έχει 
κάνει καλύτερες δημόσιες 
σχέσεις. Οπως κάνουν πολ
λοί "διανοούμενοι" της ε
ποχής μας. Αρκεί πρώτα να 
ορίσουμε το είδος .. 

"Διανοούμενος 

είναι αυτός που 
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παράγει σκέψη πολλές φορές φαινομενικά 

αρνητικά, σύμφωνα με τα καθιερωμένα". Και 

στην Πάτρα; Έχουμε διανούμενους; Ή 

μήπως δικαιούνται αυτόν τον τίτλο όσοι πα

ρακολουθούν πολιτιστικές εκδηλώσεις και 

δημιουργούν με ποικίλα αποτελέσματα; ''Υ

πάρχουν διανοούμενοι αλλά δεν φαίνονται". 

Επομένως αυτοί που φαίνονται δεν είναι; 

':Ας μην το γενικεύσουμε. Είναι κρίμα για κά

ποιους που δουλέυουνε να τους υποβαθμί

σουμε. Δεν είναι πως θέλω να κάνω τον κα

λό. Είναι η εποχή μας τέτοια που να μπορεί 

να βγάζει διανούμενους:". Άρα, διανούμενος 

δεν είναι υποχρεωτικά ο κάθε δημιουργός ... 

''Ο δημιουργός οφείλει να είναι δια

νοούμενος. Ο διανοούμενος δεν είναι υπο -

χρεωτικά δημιουργός ... ". Στην Πάτρα τι απ· 

όλα έχουμε; "Σε κάθε κήπο υπάρχουν και τα 

ζιζάνια που χαλάνε το κλίμα". Αν όμως στην 

Πάτρα έχουμε απλώς ζιζάνια τότε μιλάμε για 

μια μειοψηφία. Επομένως καλά πάμε... ''Σε

πονηρές ατραπούς με οδηγείς ... ", λέει προ

σπαθώντας εμφανώς να αποφύγει τις επι

κίνδυνες κρίσεις για τους πολιτιστικούς "τα

γούς" της πόλης. 

Ταγοί που δύσκολα αφήνουν κάποιους 

άλλους να πάρουν τη θέση τους, έστω κι 

αν είναι αποδεδειγμένα καλύτεροι. "Τρέχεις 
εσύ περισσότερο από μένα: Πάρε τη σκυτά

λη και προχώρα!", είναι η δική του αντιμετώ

πιση προς κάποιο νεότερο που δείχνει να 

τον ξεπερνά. ''Είναι κουτό να προσπαθούμε 

να εμποδίσουμε τους νεότερους και καλύτε

ρους από μας μόνο και μόνο επειδή έχου

με ανέβει κάποιο σκαλοπάτι από το οποίο 

δεν θέλουμε να μας κατεβάσει κανείς. Η α

νασφάλεια πολλών δημιουργών είναι η αιτία 

των κακών". 

"Να πούμε και για την Πολιτιστική Πρω

τεύουσα;", λέει δείχνοντας μάλλον πως ανη

συχεί. ''Ο χρόνος είναι λίγος. Αφού μας ρί

ξανε στη θάλασσα πρέπει να κολυμπήσου

με. Χεράκι - χεράκι ... ". Οι Πατρινοί θα είναι 

αυτοί που θα κολυμπήσουν ή θα μας έρ

θουν όλα έτοιμα από την Αθήνα; 'Όχι μόνο 

οι Πατρινοί. Κι αν ο πολιτισμός που παρά

γουμε δεν είναι ευρωπαϊκού βεληνεκούς, ας 

προσπαθήσουμε τουλάχιστον να είμαστε ει

λικρινείς. Αυτό που πρέπει να μας μείνει εί

ναι μια αίσθηση ότι δώσαμε και "πουλήσα-
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με" αυτό ακριβώς που είμαστε ... ". 

Επόμενος στόχος του Διονύση 

Γερολυμάτου πέρα από την καθα-

ρά καλλιτεχνική δημιουργία, είναι η διαμόρ

φωση του δρόμου που μένει, της οδού Μα

νιακίου, σε ένα δρόμο - πρότυπο, "δρόμο 

αγάπης" όπως λέει ο ίδιος. Μπορεί τώρα 

αυτό το μικρό στενό Cκάθετα στην πο

λυσύχναστη Κορίνθου) να μην απολαμβάνει 

την προσοχή των περαστικών, όμως αν όλα 

πάνε καλά σε λίγο καιρό όλα θ' αλλάξουν. 

Φαίνεται πως αυτό το εντυπωσιακό κλίμα 

όασης που αποπνέει το σπίτι του γλύπτη 

(κανονικός εκθεσιακός χώρος μοιάζει), λίγα 

μέτρα από το κέντρο της πόλης, μπορεί να 

απλωθεί και παραπέρα. Το σχέδιο περιλαμ

βάνει τη διαμόρφωση της Μανιακίου σε πε

ζόδρομο και την αξιοποίηση όλων των σπι -

τιών και των γωνιών της σύμφωνα με τα 

πρότυπα μιας άλλης εποχής. Θα υπάρχουν 

καλλιτεχνικό καφενείο, αίθουσες εκθέσεων, 

ενώ ο πραγματικός στόχος είναι φαινομενι

κά πολύ πιο απλός: ':Αν δεν κάνω εγώ τις 

i 

γριούλες να ξανακατέβουν στα πεζοδρόμια 

κι αν δε δημιουργήσω από την αρχή μια 

παραδοσιακή γειτονιά, να μη με λένε Γερο
λυμάτο!". 

Σχετικά με αυτό το σχέδιο είναι αισιόδο

ξος πως θα βρει σύμφωνους τους κατοί

κους, αφού όπως λέει έχει απάντηση σε ό

λες τις πιθανές ερωτήσεις τους σχετικά με 

το πώς θα πηγαίνουν στα σπίτια τους και 

πού θα παρκάρουν τα αυτοκίνητά τους. Α

r1ομένει βέβαια να βοηθήσει και ο Δήμος. Η 

γνώμη του, πάντως, για τη νέα Δημοτική Αρ

χη, σε ότι αφορά και τον Πολιτιστικό της 

1 ομεά, είναι γενικά συγκρατημένη. 'LJεv μπο

ι iιJ να αμφισβητήσω σε κανέναν ότι αγαπά 

11111 Πάτρα και ότι θέλει να προσφέρει. Όμως 

ι ψrπει όλοι να καταλάβουμε ότι κανείς δεν 

ι, ι ξέρει όλα κι ότι η τεχνοκρατική αντίληψη 

1 1 11 είναι η σωτηρία για όλα τα προβλήματα. 

Ι Ιι 11 πει να μάθουμε v· ακούμε και τις γνώ-

μες των άλλων ... ". 

Μιλώντας για τεχνοκράτες ... Ο Γερολυμά

τος είναι ο εμπνευστής του Συμποσίου Γλυ

πτικής που διοργανώνεται τα τελευταία χρό

νια στο Πανεπιστήμιο. Αλήθεια, τι δουλειά 

μπορεί να έχει μια τέτοια διοργάνωση σε έ

να Πανεπιστήμιο καθαρά τεχνοκρατικό; ''Αυ

τό ήταν όλο μας το πρόβλημα;" αναρω

τιούνται πολλοί "κάτοικοι" του ιδρύματος 

του Ρίου; Ο ίδιος δε φαίνεται να πτοείται: 

"Και αυτό είναι το πρόβλημα, και αυτό πρέ

πει να μας απασχολεί. Έτσι κι αλλιώς το Πα

νεπιστήμιο, όπως και όλα τα πράγματα, δεν 

πρόκειται ποτέ να γίνει τέλειο. Τι μας πειρά

ζει λοιπόν αν από όλη αυτή τη διαδικασία 

μείνουν και μερικά γλυπτά, τη στιγμή μάλι

στα που κάτι τέτοιο δεν γίνεται σε κανένα 

άλλο Πανεπιστήμιο στην Ελλάδα, ί-

σως και στην Ευρώπη:'� 

Άδικο έχει; 
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