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Καν' το όπως ο Μπέργκμαν! 

Η Κινnματογραφικr'ι Λέσχn Πάτρας και το περιοδικό 
« το ΔΟ ΝΤΙ)) 
σας μεταδίδουν το μικρόβιο του σινεμά 

Σεμινάρια κινnματογράφου κάθε Τετάρτn στο ξενοδοχείο «Βυζαντινό» 

Α υ ος: 16 , αρτίου - 27 Απρ Λίου 2005 

Πλnροφορίες και εγγραφές: 

• Στα γραφεία του «Δ»: τnλ. 2610 323060, ιnfo@todonti.gr

• Στnν nλεκτρονικn σελίδα τnς Κινnματογραφικnς Λέσχnς,

.c ne .η patras. gr. 

• Στnν nλεκτρονικn σελίδα του περιοδικού ΤΟ ΔΟΝΤΙ,

g 

• Στις προβολές τnς Κινnματογραφικnς Λέσχnς Πάτρας, κάθε Πέμπτn στο

< Village nuvθ ν)).

Υπεύθυνος σεμιναρίου: Γιάννnς Καραμπίτσος 

Χορnγός: βιβλιοπωλείο «Παπασωτnρίου» 
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Είνα1 n1a βέβα1α: Ο υφυπουργός Πολ1τιομού, βουλευτnς Αρκσό1αc;, Πf φας Τατού

λnς είν01 με ό1αφορά ο χεφότερος nολ1τικός nροϊστόμενοc; ιυυ χώρου του nολ1-

τισμού nou πέρασε σnό τnν Ελλάόα, τουλάχ1στον τnν τελευιuίο ι 1κοσαετία. Όχ1 

nως ο Ευάγγελος Βεν1zέλος υnnρξε ευεργέτnς του ελλnν1κο11 11uλ1 ι 1uμού. Αλλά, 

τουλάχ1στον, παρά τις τεράστιες nαραλείψε1ς του, τnν ε ξωφrι νικri r ύνο1α στn 

θεσσαλονίκn, τις 10χυρές λαϊκ1στικές τάσε1ς κα1 τις ανέξοόι ι, κορωνιc; του, όλ01 

γνώρ1zαν πως έχουν να κάνουν με έναν ευφυn άνθρωπο, ι ο  r1ολι1 ικό κύρος του 

οποίου εnnρέαzε κσ1 το χώρο. 

Στους έντεκα μnνες τnς θnτείας του ο κ. ΤατοιΊλnr, ι χ, ι kιι1 1ψΩ1,ιι111 να ανακα

τέψε� όλους τους τομείς τnς nολη1στικnς nολιιικ1ις οι11ν I λλιιtιο Ενόε1κτικό: 

Στο χώρο του κ1νnματογράφου, ανακοίνωσε β1οα ι ικα 11 ι" 111 1 ιι ιιψι νο Φι οι 1βάλ θεσ

σαλονίκnς ότι θα αλλάξουν θεσμοί κα1 nρόαω11ι1, ,ιινι,ν 11 ιι, ι'Jλ111ιι, νιι ωοθάνοντα1 

σνασφσλείς κα1 σνnσυχο1. Τρε1ς μnνες μετά, 11 ιιονιιf>ι►rι �1νιι1111 11011 rκανε nταν 

να καλέσε1 του Έλλnνες σκnνοθέτες να τοιις ιινιιμ1ινι,1111 ι ι 11 1φιιμό του, nou 

κανείς δεν κατάλαβε. 

Στο χώρο του β1βλiου, αφού έχε1 «ανακόψε1» δεκάδες εκδόσε�ς nou εnpόκι 1111 νιι Χf>Ιψιι1ι,fιιι111Uούν αnό το 

υπουργείο Πολ1τισμού, δnμ1ούργnσε μ1α 1δ1ότυnn ομάδα στο Εθν1κό Κrνι r10 ΗιΙΙλfιιιι, χ1,ψ1ι, 111,voxn, nou δεν 

ξέρουν τι ακρ1βώς να κάνουν, παρά μόνο να καταγγέλουν τους nροnγο1ψ1 νι,111, 

Στο θεατρ1κό χώρο, κρατά ομnρους τα ΔΗΠΕΘΕ, αφnνοντας να rννο11ΙΙ11 ι,ι ι 1111 μι ι ιψγιιι11 r 111 nι ρ10σότερα 

αnό αυτό, κα1 καταδ1κόzοντας κάθε φ1λόδοξn nροσnόθε1α, μέσω 1111, 111►11ν1ψιιι11 1111111111111., 111 11v υνυnαρξία. 

Στον αρχα1ολογ1κό χώρο, εξnγγε1λε δ101κnτικn αναό1όρθρωοιι. χ1,ψf111νι 111 111 χ1,11111 111 11111ιφi 1 11 ιις δ1αφο

ρετικές αnό αυτές nou έχε1 σnμερα, αλλά τελ1κά τίποτα όrν rφ11χ1,ψ11111 

Στο Ελλnν1κό Φεστιβάλ έχασε έναν ακόμα χρόνο, αφού κnι n1 φι I ινι, ιιν1"1ι1ν1,ιιJΙ 11 γιιι ι II rψι,γrnιιμα nρό

δ1δαν αμnχανία κα1 έλλε1ψn κατανόnσnς των δυνατοτr\των 1 ι111 ιι, 11111111 

Στnν «Πάτρα - Πολη1στικn Πρωτεύουσα τnς Ευρώnnς 200(1, οι 1111νιιf, 1► ι 1 1111 ► ινrιιιι ι ιιι 11 v 11 1 fφuματικές 

καθυστερnσε�ς (znλεύοντας μάλλον τnν δόξα τnς nροnγοι'ψ1 νι11, ►1111 1 1ν111111, ι , ι 11111ιtι,ιιl1, ΧfΙΙΙfΙότων κα1 

απίθανες nροτάσε1ς ααν κ1 αυτn nou έλεγε ότι μπορεί το ιιν1ψ1111 11111 Λ1ψ11 1►111111 11 1111111 .. Λ11,ιλλων» να με

τατραπεί σε ... σ1νεμά1 

Βέβα1α, ο κ. Τατούλnς δεν είν01 μόνος του. Όμωc, όλιι τ11 1 ιιι11111111ν1,1 jlιιι1Ι/ιιν1 111 111 111►11 lΙJΙι λι,γι,1 Άλλωστε 

με τα υnόλο1nα στελέχn του υπουργείου (τnν αν 1111οιψγιι 'i' 1111 1 11ιλ111 ► 11 111 γ γ 11 /ιιχι,ιιιιιιλο), μάλλον 

ορωκές είνα1 01 σχέσεις του. Στα όρ1α μια σnλιΊι, kιιλ1ψ1 1 1111 ),ιν ► ι 1111111 11 1111 11,1 1,111 11, ι ιιιιι,χοφιτώντας 

τον ο πρωθυπουργός στον nολυaναμενόμενο ονι�r1χ111ιι11 ιιιιι" 

1111 t 1 )' 

Λνt'f'/ιιι 1. Τσιλίρος 

ΔΗΜΟΤΙΚΟ ΠΕΡΙΦΕΡΕΙΑΚΟ ΘΕΑΤΡΟ ΑΓΡΙΝΙΟΥ 
f..ιιλλιπχνικός Διευθυντής: Θοδωρής Γκόνης Καλλιτεχνική Περίοδος: Χειμώνας 2004-2005 

«Ρίοv Α vτίρριοv» 
του Βασίλη Λαδά 

Διασκευη - Σκηνοθεσία: Θο&ιρής Γκόνης 

Σκηνικά - κοστούμια: Ελένη Πανουκλιά
Φωτισμοί: Ν(κος Σωτηρόπουλος

Προβολές Vidco - MultimNlia τεχνική υποστήριξη: 
Νίκος Μαρα6έγιας - Πάνος Ραυτογιάννης 

Συμμετέχουν οι μουσικοί: 
Μένιος Γούναρης, Παντελής Νφάλας, Σεραφείμ Φεyyούλης 

Τρ(ιγού/Jι: Εφήνη Σκανδάλου.

Ι'ιι φιιγού/Jι των μαύρων πrιρατών «Ρίον - Αντίρριον» -Σύνθεση: 
Κώστας Λει6αδάς 

Παί�ουν 01 ηr)οποιοι: 
Μαίρη Αδανασίου, Ελένη Καλατtοπούλου, Κατερίνα Καραδήμα, Τάσος Κορό91ς, 

Γιάννης Παπαδανάσης, Νικολέπα Ρηγάκη, Σαμψών Φύτρος, Λεωνίδας Χρυσομάλλης 

Πρεμιέρα: Σά66ατο 5 Μαρτίου Χ>Ο5, ώρα: 9.30 μ.μ. Αί8ουσα Δημοτικού Θεάτρου 

ΙΙιψιωπ!σrις: Κυριακή 6 Μαρτίου. ώρα 8 μ.μ .. Δευτέρα 7 έως & Πέμπτη 10 Μαρτίου 2005. ώρα: 9.30 μ.μ. 

Συμπ(ψαγωγή: ΔΗ.ΠΕ.ΘΕ. Αγρινίου - ΔΗ.ΠΕ.ΘΕ. Πάτρας 

Χορηγός έκδοσης: Δήμος Ρίοu 

ΧορηΎός επικοινωνίας: f�j■-f .. ,.j§■■■ 
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Ένας πρωτότυπο τρόπο έχει βρει το υπουργείο 

Πολιτισμού γιο να κρατά σε ομnρείο τους πο

λιτιστικούς φορείς και οργοvιομούς όλων των 

τομέων τnς τέχνnς. Τους έχει παγώσει τις χρn

μοτο6οτrΊοεις, δεν παίρνει καμία ουοιαοτικrΊ 

οnόφαοn, αναβάλει διαρκώς τις επικίνδυνες ου

znτrΊοεις κοι οφrΊνει έναν ολόκλnρο κόσμο (μο

zί και τnν αγορά του πολιτισμού) σε nρωτοφο

νrΊ κρίοn. Στις πρώτες σειρές των ομnρων, ο κι

νnμοτογράφος, ο χορός, το ελλnνικό φεστιβάλ, 

οι περιφερειακοί φορείς. Όλο κοι πιο πολύ 61-

καιώνετοι ο Στομάτnς ΦοοουλrΊς και λίγοι ακό

μα καλλιτέχνες όταν έλεγαν, λίγες μέρες μετά 

τnν ανακοίνωοn του κυβερνnτικού σχrΊματος, 

, ι, ,· ΊΊI 

το Μάρτιο του 2004 ότ� αν μω rλλnνικn κυβέρ

νnοn nορο6έχετοι πως δεν ι'χrι υπουργό άξ10 

να δώσει κύρος στον Πολιτισμό κω μπαίνει εκεί 

ο πρωθυπουργός, τότr 61 ν ιιnσρούμε να περι

μένουμε απολύτως τίnοω ω ιιιηόν τον τομέα. 

ι u ω111I11I11 11,1v 1'111111 , ι ιv 

Απόλυτα 61καιολογn11Ι νο ι ο of ι n1ιι1 των ξενο

δόχων σε όλn τnν Ι λλ,ιt�,ι γ1<1 ι r1rκτoon του 

ωραρίου λειτουργlιιι, ι ων 1101101 Ιων σε όλn τnν 

Ελλάδα έτσι ώα r r v,ι ι Ι,ιιι11ψι r nυνται οι του

ρίστες, Έλλnνι c, κι ι I ι,ι νι 11. Ι Ιν, 11 γι γονός ότι τα 

οτελέχn των Μοιιοι fων,, ο, ω ,1 ιιν ιiναι όnμό-

0101 υnάλλnλοι ι 011 1111,1111 ,γ, 1,111 ΙΙολιτιομού δεν 

μπορούν να ιικολιιιιΙΙ,111ν ιιι ι,111ιφ10 των άλλων 

ουνα6έλφων ι 0111 111 111 Ι11ψ1 νιι ι rιν 161αιτερό

τnτο τnc, 6011λ1 ιιι,, 1,1111, Ιιι111 όχr>ονο, όμως, 

οφείλουν κιιι οι Ι,ι νιιlιι 1�111 111111 ωφ, λούνται τα 

μέγ1010 <11111 ι ιιν 1111,11,Ι,11 ι ων ιι11χιιιολογ1κών χώ

ρων κο1 ι ι.ιν Μ 11111ι Ιι.ιν ν,1 ψ1λ<1f,1 νούν έντυπα 

των χιJ J ΙΙ,ιν ι1111 r.ιv , 111 νιι ι, 1 ΙlfΗιΙΙι ιλλαυν με τον 

κολ111 ι f'" tιιιν, ιrιι ι 11111111 Ι χ111ψι tJι I πολύ ου

χνιΊ 01,1111, χι,1111111,, 111111Ι11ιχ111, ,ων f,>νο6οχείων 

και οι ι1 ,'11,,11,·1 1 1,1 v,ι 111111r•x1111v, vι 11πα για κα

ψ1 llf>l11,, l!)llιll•ψl•Ι ►ιll v1111,,>1ίιι 1νοικίοοπς 

11111ιι,1ν111ωv, ,,λλιι 11 1 >111 γ111 111111ιηία και άλ

λ<1111, 11ιιλ11 1111η,11ιι χ1,111ιι111, 

llι Ι,ll',ΙΙ(ι 11 

Κάλεσαν τους 6nμοαιογράφους σε συνέντευξn 

τύπου, έβγολον φωτογραφίες κοι όnλωοον πως 

1ιρόκειτα1 γ10 ένα μεγάλο βnμα εκουγχρον1-

01ιού του χώρου. Πρόκειται για τα οτελέχπ του 

Λr\μου Πατρέων που ανακοίνωσαν με αυτό τον 

1ιο11πώ6n τρόπο τnν έναρξn λειτουργίας ενός ... 

,1v1 λκυατnρα οτπ ΔnμοτικrΊ ΒιβλιοθrΊκn Πατρών. 

Ι ιι1 ιον ίδιο ανελκυοτnρο, μάλιστα, είχαν εκ

Ιιι,Οι f προ δύο ετών δεκάδες ανακοινώσεις, 

"1 ιι, ιι11οί1 ς ο ΔrΊμος υnοοτrΊριzε πόσο ευαί

ιιllιι ι οι, , ίvω απέναντι στα άτομα με ανοnnρία, 

111111 11λι ον Ou μπορούν να κάνουν χρrΊοn του 

,ιv, M""lllfHΙ Tnv ίδια οτιγμrΊ, που π Δπμοτικn 

Β1/Ιλιυ1!111 ιι κ,ιv11 ένα βrΊμα που θα έπρεπε να 

xr 1 , , ιvι ι ι Ιιω ,ι ι I ι iκοοι τουλάχιστον χρόνιο, 

11 χι,ψιιι, 11,1111111, νι ι παντελώς αναξ10nοίnτος. 

Ιιι, ι ι,,ω ι 11,, 111,1111 Μοιzώνος στο κέντρο τnς 

11,1, 1111,, 111 v r11,ψ,ι f, rι μnχανογράφnοn nροχω-

11 1·1 111 ΙΙ111111ιι1 ., λ,;ιvιιι,, στο Διαδίκτυο δεν 

11111'φχ11 ,1111111 1ιιψ,111111,1 , ι ί,ιι6ικευμένο nρο

ιιω111κι'1 111 v 1111,11ικι 1. ,,ινι ι,, tJι γνωρίzει τους 

ΙΙ1111t11ιρuιιι; 11u11 κ1111ΙΙ1 ι 11 01ιλλuγn, ενώ n nρό

<11\11011 οι rr,rυνrιι ιι,. φ,ιι,111,ι, κοι nλλους εν

Ι11ιιφ1 r,όμrνους 1 ι νιι ι ΙΙfiιιllλιψι1 ι ι κ(1 Πόντως 

ι ον <ινι λκυοιnr,α ιαv ιιιιvιιγιΙ[Ιιοav 

Ο 1ιι1�1 ι, 11111 Ιιιψι11ι111γI111ψι111 

Γράφαμε στο nροnγούμενο τεύχος γιο το γεγο

νός ότι ο υπουργός Επικρατείας Θόδωρος Ρου

σόπουλος 6ε φαίνεται να δίνει 161αίτερπ an

μooia ατn 6ιαnλοκn και τους πολλαπλούς ρό

λους των 6nμοσιογράφων οτnν ελλnνικrΊ περι

φέρεια, όπου μακριά οπό τα φώτα τnς 6nμο

οιότnτας οτrΊνονται απίστευτες ιστορίες πα

ρατυπιών, αθέμιτων ενεργειών και περίεργων 

τοnοθετrΊαεων στελεχών. Λίγες μέρες μετό τnν 

κυκλοφορία του τεύχους, n κουβέντα γύρω από 

τnν αξιοπιστία τnς 6nμοοιογραφίας άναψε για 

το καλά, με θετικές και αρνnτικές συνέπειες. 

Μια θετικrΊ ενέργεια nταν για nαρά6ειγμο, ου

τn του κ. Ρουοόnουλου που πρότεινε νο απα

γορευτεί επιτέλους n πολυθεσία στο Δnμόοιο, 

σε ότι αφορά στους 6nμοοιογράψους, όπως 

άλλωστε συμβαίνει και με όλους τους Έλλn

νες πολίτες. Όσο γιο τις αρνnτικές, n κορυ

φαίο nτον n αψυχολόγnτn αnόψαοn τnς ΕΣΗΕΑ 

να 6nμοσιοnοιrΊοει τις λίστες των 6nμοσιο

γράφων που ουνεργάzονται με 6nμόοιους φο

ρείς κατά το 2003, έστω κι αν αυτn n λίστα 

δεν nταν ούτε ακριβnς, ούτε nλnρnς. 

Σε κάθε nερίnτωοn το μεγαλύτερο nρόβλnμα 

είναι στον ακριβrΊ ορισμό του επαγγέλματος 

(επιτέλους, ας οταμοτnοει n κοροϊδία με τnν 

εnίκλnοn τnς λέξnς «λειτούργnμα») του 6nμο

αιογράφου. Κατά τnν ταπεινrΊ μας γνώμn, οι 6n

μοοιογράψαι δεν μπορούν ποτέ να είναι ούτε 

εn1κα1νων1αλόγα1, ούτε υπεύθυνοι 6πμοσίων 

ΙΙiΡ!ΟΔ!ΚΟ ΤΟ ΔΟΝ!' 



Οδόντα αντί Οσόντοc 

σχέσεων, ούτε ό1σφnμ1στές. ρόλο� τους onoi

ouς υποόύοντσ1 προκεψένου να αυξrΊσουν το 

ε1σόόnμό τους. Επiσπς οφείλουμε να όεχτούμε 

ότι 01 όnμοσ1ογρόφ01 οπό μόνο� τους όεν πρό

κε1τα1 ποτέ να προβούν σε αυτοκόθαρσπ, όπως 

άλλωστε συμβαiνε1 με τπν Εκκλnσiα, τπ ό1κα1-

οσύνn, τον 1ατρ1κό κόσμο κα1 άλλους θεσμούς 

που βρiσκοντα1 σε κpion. Αν όλο� συμφωνrΊσουν 

σε αυτό τα όεόομένα, τότε θα βρεθεί μ10 κ01-

νrΊ τομrΊ, από όσους έστω έχουν τπ ό1όθεσn ... 

1 ιιι νι χ ψο�ιιιιψ ι 

Η μεγόλn κ1νnτοποinσπ τnς ΕΡΤ γ10 τn συγκέ

ντρωσn χρnμότων μέσω δnμοπρασiας γ10 τα 

θύματα του σε1σμού στnν Ασία, είχε μ10 παρό

πλευρn απώλε10 στnν Πάτρα. Ανάμεσα στα κε1-

μrΊλ10 κα1 ανηκεiμενα που προσφέρθnκαν, 

υπrΊρχε κ1 ένα χεφόγραφο του ΚωστrΊ Παλαμά, 

που τελ1κό κατέλnξε σε ένα συλλέκτπ από τn 

n 1 l/111( 1 1 Λ 

θεσσαλον!κr1 111111 fιι ν, 1111111'1λ11ψ, το όνομά του. 

Με σφορμn ο 1 ι 111111 , 11v 1111, Ι"'· τπ γενέτεφα

του Πολr11111. ι ιι η 1 111',γι11111111 f>I 1>1ικδ1κrΊθnκε 

αξιοnιΗ 111;11, 111111 ,,ιν, νιι ψιιιιΙ11 rφθr ξανά στn 

όnμοο1ι'>1111 11 11 1f11, 1ψ1ψfι1 ι 111, 11ι'>λnς απέναντι 

στ nν κλ1111 11ν,ψ1ι 111111 1 ιι• ιιψιιιιι ο ι  θνικός μας 

no1r111'11,, ,'111ι.1, ι Ινο1 1 , Ι" 1111,1111 νο σrΊμερα 

οnίι 1 , 1111 11λλ ι 1 11 ό111ΙΙ1 11 11 ιφκετών αν-

Ορωιιων 1 111 ιιιΊλιιι νιι ιιιιν1 ιιιψi 11ουν Και να 

ο,, ψΙΙ, ι ►r1ν ! , 1 1  ιιι <1 v1111ψ1 Ιιι 1 ου ΔrΊμου 

1111,11,χ• ι 111,1 ιλυ►λι'Ι'•••\Ι νι, 11111',1,1011 για τn θε-

111111111111111'ν11 ιιχ 11 1 1  11111 Ιfψ1111111ω, ΚωατrΊ Πα

λιφ,'1 111 , ιιν Ιlιιι 11 1 111111 11111\ 111111 ια ΔrΊμο 

1111λι:ιι 1 11ν ι11γl ιι ,111 \111ι1ιψΙΙ11 λ1,r11 νiσχυσn. 

Οιιι ι ΙΙΙJΙ 11 \Ιω (11 V Ι IVΙΙΙ 111 \lr 1111 νιr όωΟΟUV ... 

Ι r.11, ι•νωνιuς το δεόομένο τnς κατασnατόλnοnς 

ι ων ψnμότων που όλοι γνωρίzουμε, ο οικονο-

111,.1Ίι, απολογισμός τnς Πολ1τιστικrΊς Ολυμπ1ό

t1111,, βγαλε πολλά «μαργαριτόρ10» γ10 τις πα

χ11λι ς αμοιβές κα1 τα nεν1χρό έοοόα. Όμως αν 

,,·111 κuλό έγ1νε. rΊταν που δnμοσ1οποιrΊθnκαν τα 

111 οιχrία κα1 δεν υπόρχσυv τα «μυσηκό» των 

hιιrιnνών που υπr\ρξαν. ας πούμε, στους Ολυ-

1111111κούς Αγώνες. Ευχόμαστε μόλ1στα va αλn-

11, 1111 n πλnροφορία που θέλr ι τοv πρόεδρο του 

ι ψγιινισμού Προβολr\ς Ελλnνικού Πολ1τισμού να 

1111οωθεί τn δπμοσ1οποίπσn (μέσω Δ1αό1κτύου) 

r1λων ιων δαπανών που αφορούν ους πολιτ1-

ιι 1 1,ι ς εκδnλώσε1ς τnς Πολιτείας κ01 ης άλλες 

vίι>γειες του Οργαν1σμού 

Οδόντα αντί Οδόντος 

ο 111 ,111 , 

Κα1 ξσφv1κό 01 υπερασπ1στές του έντεχνου 

τραγουδ1ού, του σύγχρονου ελλnν1κού πολ1τι

σμού κα1 άλλων αγαθών, βρrΊκαv τον εχθρό τους 

στο πρόσωπο του Γ1ώργου Νταλάρα. Η συνερ

γασία του με τον Αvτώνn Ρέμο (τον οποίο προn

γουμέvως «εξαγίασε» ο Μiκnς θεοδωράκπς, χω

ρίς να δεχθεί παρόμο1ες επ1θέσε1ς). n παρου

σία του στnv όγρ10 «Αρένα» τnς ΑθrΊvας με γα

ρίφαλα κα1 υποτακηκούς rΊτσv αρκετrΊ για να 

του επ1τεθούv όλ01. Λες κ1 εiν01 n πρώτπ φορά 

που αγνοεί ης εξαγγελίες του rΊ λες και μέχρ1 

τώρα n όnμόσ10 συμπερ1φορό του όεν rΊταv 

αποτέλεσμα αυστnρών μεθόδων επικο1vωv1ακrΊς 

τακτικrΊς, όγνο10 χ10ύμορ (βλ. υnόθεσn Παvού

σn). εκμετόλλευσnς νέων ταλέντων κ. τ.λ. Ας 

αφrΊσουμε, λ01πόv, τον Νταλάρα κ1 ας στρα

φούμε επιτέλους στους νέους ανθρώπους, που 

μπορούν να όώσουv μ10 φρεσκάδα στο τραγού

ό1, τn zωγραφ1κrΊ. τnν noinσn και τις άλλες 

μορφές τέχvπς. Το aξizouv ... 

nι PIOΔIK() C 1fJNTI 
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Kpion στους κόλπους τnς Εκκλnσiος, στn Δ1κα1σαύνn, στnν Πολη1κlι 1 

Σκόνόαλα, ό1αφθορό ... 

Ευτυχώς που υπάρχουν υπεύθυνο� όνθρωnο1, όnμοσ1ογρόφσ1 κα1 άλλο� όξ1-

01 λε1τουργοί που τα αποκαλύπτουν. 

Qατόαο, ε1ό1κοi κα1 μn, «ως εiνα1 συνlιθε1ό τους», ομ1λούν παντού κα1 σχο

λ1όzσυν, κρίνουν, συγκρίνουν, ανακρiνουν, κατακρίνουν, npoκpivouv, αλλnλσ

καταγγέλλοvτα1, αλλnλσκατακρiναvτα1. uπσκρίvσvτα1 .. 

Κα1 ανάμεσα σης φλύαρες αvαλύαε1ς κα1 αης επ1όε1κηκές καταγγελiες, που συ

χνό προσφέρουν -ψuχαναλυηκό-προαωπ1κές απσεvοχοπσ1Ιισε1ς, ό1οτuπωvοvτα1 ερω

τlιματα για τn ατόαn των πvευμαηκώv ανθρώπων. Φωvαακοι;ντι ς κnπnλεuτές των 

αξιών αuτοπροτεivσvτ01 υπέρμαχο� των θεσμών και uπερααn10τι ς τnς κο1νωviας κ01 

ό1αμαρτύρσvτα1 γ10 τnv anouoia κα1 τn 01ωnlι των nνεuματ�κων Ι11ψωιφγων 

Οποία unερβολlι λόγων και προnέτε10 σκέψεων' Αγνοούν όι1 n1 1101111 ι ί, όι v κάνουν ρε

nσρτόz, ούτε εκτψούv καταστόσε1ς κα1 anoφao1zouv, οιlιι fΗιιιψι 1Ίι,11v ,nnv αγορά. 01 

πωnτές, 01 άνθρωπο� γεv1κώς του πvεύμnτος, nισθrινοvτrιι, οι οχιιzοντrιι, οραματizοvτα1 

κα1 σμ1λσύv όταν κρίνουν 01 iό101 όη χρε1iιzι ι οι v,1 ιφιλr�οιιιιν, 111 10 ι ργο ιους. Κα1 σμ1-

λούv όχ1 γ10 να κάνουν σuγχσρόiα σε λόγnιις πι1Οι:1v, ιιλλιι γ 1 ιι νιι 1 1 r ιιιnωnnιιν φως σε έρ

γα πόθους, που ανατρέπουν ουμβ1βαομοι'1ς κω rί,οιιοtr<, 

Tnv ώρα που θορυβοπο1σί μεσσίες, χε�ρο 

κρστnτές KOl φ1λόόοξ01 αναμορφωτές εν Όταν .. •
Όταν ιιrοuω ν,, ιιιλ ιν γιο ων ,ι,φο 

οvόμαη τnς «κόθαρσnς» nροβόλλοuv αόί· 
όταν ",οuω 11,1 ι· ι\ονι γι·• t ,ν r>ι)λ ιιο 

στακτα ό, η ρυπαρό κα1 μ1αρόv, 01 nvευ · όταν 11►11111,11111111 r•<• ο Λιγιιιο ν11 γίνεται noίnσn 

μαηκοί άνθρωπο� κα1vοτομούv αθορύβως νο 11λιηψ11111lι ι III οιιι\όνι, 

τον λόγον τnς αλnθείας. 

Να γ1ατί n σ1ωnlι των no1nτώv όεv είναι 

όταν ιι•οι ω νn ιιι1ί'ψιπ, ονιι11 ιι ιΜες μου 
νt111ιιοιι:Ιr)ΠΟΙοιινιtι111 1ψ1 ο 
όταν ιικ,,υω ο νιι ν ι 111λιιι ι γω ιιιινω οωnaίνω. 

αό1αφορία, αnόθε10 Ιι nαραίτnσn, αλλcι Όταν ω uι,, ηιr ι ιrιι 11, ΙΙιι 1 ι11111ι'ι μου 

αποτελεί uπευθuvότnτα, υnερnφόvι ι,ι ιιχοι�ς ιιuι,οι ναι, ψιUιφ c 1111•111ν,1υς 

κα1 αξ1οnρέnε10. Κα1 γiνετα1 πόνος κι1 1 

συλλογ1σμός κα1 εγρlιγοροn. 

Ας θuμnθούv τον no1nτlι Μ1χόλn Kf1 

τσαρό στο έργο του «Κατά Σαn 

όουκαiων» (1953). θα εχουμε μιο 

1σχuρlι anόvτnon γ10 τον ριΊλn 

του noιnτr\ κα1 τnv nnoo ι nλrι 

ΚΟΙ λεηουργία τnς Jl()JIHHII 

κα1 τnς τέχνnς. 

όιιιν tl>QIIΙol Ι}ΙΙι\ΙΙΙΥΥ ►U Q,oUjilO 
1γ.ιι ι ιιι ι\ι ιωι ι 'ί νι ιι , ιι ;ρο10υc 

ο,ον ,., 1111,11,ιι ,,,ι\ο ν γ ι ι ιν r λι ιιΟ ρια 
γιον ιιιι11J ι ιιιιγγι λ,, ι γ ι 1111 ι ζωιι μι 10ξn 
ό1ιιν ιιι,; Η ω νιι γ, λ 1 1ν 
όων ιι, ι ω ιιλι 110 ι uν ι γω ιιιινω οωnα1νω. 
Μιι, 11101 11011 •1 ,1111,1 οιω; Ι 0u πι 111Βr1εχει τn yn 
,,1nι11r nnιι ΙJ 01111 ,ι, ,ιινr '" ιtο11ψ1 ζ φλυαρίες 
► 1 (>λιοι 1(1 f ιιιι ΙΙ()Ωl'JΙΙ γι,ΙJγι "'Υ'"Ψ" ιn φωνή 
Ιi' ιινοιιω ι ο οιιu 1- 11 
1111 vι,,ι )\) ,ν, ι ι  ►ΙΙΙJι:: ιιι /ΙΙIUfψΙΙ!Ι(ί, 
1111 ι�,ι η,11,ηt "ι ιΙ Μ 1,1 οιιλιιιιωοια 
, νrοι r ι λλι ι <ι�υ�ι ,1, υν ιι σιίχουc χωρίc 
ιψνΙJΙΙ• 111111 ωιοωγιι οι ,ν φ ψψιι rξουοία 

1/,1\ιιι,1 Ιιν, ιι>ριιμ 1 

ΔΗΠΕΘΕ ΠΑΤΡΑΣ 
Λr1ιω11κο Πrr11φερε ακο f!iaτpo Πc φας 

ΖΑΝ ΠΛ ΣΑΡΤΡ 

Κε κλε ιομένων των θυρών 

Μετάφραση: Γιώργος Δεnάστας 
Σκnνοθεοία: Νικαίτn Κοντούρn 

Παίζουν: 
Λυσία Φωτοnούλου 

Λάζαρος Γεωργακόπουλος 
Μοριά Κατοιaaάκn 

Φαίaων Κόστρnς 

Δημοτικό Θέατρο 
ΑΠΟΛΛΩΝ 

Πρεμιέρα: Τετάρτn 30 
Μαρτίου 

Πaραστάσειc: Μέχρι 17 Απριλίου 

Παιaική Σκηνή 
ΤΖΕΪΜΣ ΘΕΡΜΠΕΡ 

Τα aεκατpία ρολόγια 

Anόaoon - Διασκευή: 
Γιaννnc Αναοτασάκnς, 

Μαρία Τσιμά 
Σκnνοθεοία: Γιόννnς Αναστaσάκnς 

Δημοτικό Θέατρο ΑΠΟΛΛΩΝ 
Πρεμιέρα: Σάββατο 29 Μαρτίου 

Τα πρόσωπα της πόλnς 

ΒΑΣΙΛΗΣ ΛΑΔΑΣ 

Ρίον Αντίρριον 

Σκnνοθεσία: Θοaωρτiς Γκόνnc 

Δημοτικό Θέατρο ΑΠΟΛΛΩΝ 
Παραστάσεις: 4 - s Απριλίου 

Συμπαραγωγές με το ΔΗΠΕΘΕ Αγρινίου 
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ϊι ο ψύλλυ ιnς 02/02/2005 τnς εφnμ. «ΕΛΕΥΘΕΡΟΤΥΠΙΑ» με τίτλο «ΗΠΑ -Η nλειοψnφία των μαθnτών 

Λιικι tou υnέρ τnς λογοκρισίας» και υnότιτλο «Η εnικίνδυνn γενιά» δnμοο1εύοντα1 τα αnοτελέ

uμοτο διετούς έρευνας του Πανεnιοτnμίου του Κονέκτικατ οτnν οnοία μετείχαν 100 χιλιάδες μα

θnτές Λυκείου αnό όλες τις ΗΠΑ. Σύμφωνα με αυτr\ν «n μεγάλn nλειοψnφία των Αμερικανών μα-

θnτών πιστεύει ότι είναι "nαρατραβnγμένο" το nρώτο άρθρο του αμερικαν1κού Συντάγματος, 

nou διαοφαλίzε1 τnν ελευθερία του λόγου, του Τύnου, τnς θρnοκείας και των συγκεντρώσε

ων» και εnιnλέον «το 50% ότι n κυβέρνnοn πρέπει να λογοκρίνει κα1 το Ιντερνετ» 

Μια εnικίνδυνn γενιά ανδρώνεται λοιπόν στις ΗΠΑ; Το να θέοε1ς έτσι το ερώτnμα ισο

δυναμεί με το να τοnοθετr\οεις δυο παγίδες και να πέσεις μόνος σου μέσα. Η μια πα

γίδα είναι ότι επικεντρώνεις το πρόβλnμα οτnν νέα γενιά, n όι υτrρn ότι το περιορί

zεις στις ΗΠΑ. θα r\ταν ενδιαφέρον να προστεθεί ornν rrι ιινn ro «τι πιστεύουν οι 

γονείς των ερωτnθέντων για τα ίδια θέματα» κοι να ιnι κιuΟι ί κοι οτnν Ευρώπn. 

Όχι πως παραγνωρίzω ότι τέτοιες απόψεις ε1δικά οτnν νι nλrιtιι κnι οδικότερα των ΗΠΑ 

είνα1 εν δυνάμε1 πυρnνικές βόμβες στα θεμέλια 1 οιι ιιιιrιιιιν1111 κ1>ιψου. Εκείνο που βρί-

σκω λάθος είναι ότι μ1α τέτοια τοποθέιnοn ιου 1φιι[Ιλ1111ιι 101, κιι ι αλι\γεις είτε σε εύ

κολους αφορ10μούς γ1α τnν κοομοκρότεφn r!ι1 οι 1ωινιιι 1111!1 ι, γι() 111ν καταραμένn γενιά. 

Το κλειδί γ10 τnν ερμnνεία των αnοτελεομόιι.ιν 1111, ,' 111 ιινιι1, όιν είναι άλλο από 

τnν κυριαρχικr\ επιβολή τnς οικονομίας εnί τrιι, 111,λ1 ι ιt ΙΗ,. ι ων δυνάμεων τnς αγο-

ράς επί τnς δnμοκρατικr\ς οργάνωοnς τnς κ11ινων!,ιι, Μι11 κιψιnρχίο παγκόσμιο 

ΠcιΥ4JllQιΊ/ζ Π4)4θεcδl()'fd)ονλος nou δεν απειλεί απλά τις εργασιακές, ουνδικολιοι ι,1'ι, tιιι λοιιιtς κατακτr\οεις αλ-
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λά έχει στόχο τnν μετάλλοξn του ίδιου το11 nολιι 1κιιι'1 11111111ψ1ιι ος που αποκαλούμε 

δnμοκρατία, τnν αφυδάτωοn του σε μια 01 φιι 1111ω ων Ι,ι,1Ι11κοοιών. 

Αν και n αμερικανικr\ κοινωνία αποτελεί ιu jiι1ιιι16 11ιΙ1fιι ι111ιων των διεργασιών, 

δεν ξεμπλέκουμε εύκολα με το πρόβλnιιn 1 11111 ι ιιι1τι 11ιιν ι 111, ι ιι γνωστά μας στερε

ότυπα για τις ΗΠΑ και τους Αμερ1κανούς. Λ ι ικ1 f ν,1 ,11 f" ψ1ιιψ1 ι πν μάτια μας οτnν 

γειτονικr\ Ιταλία για να δούμε τον Μπrρλοιιuκ(ιν1 ν11 11111, χιψιιγι λcι σαρδόνια. 

Για να επ1κρατr\οουν οι δυνάμεις του άγrωιι κι111ι1ι1λι,1111111 ιΙJιι 71011 01ώνα είναι υπο

χρεωμένες να βάλουν στο οτόχαοτρό τουι, 11111,111111111111λ,1 1 11ν Ιιι1νιιι ότnτα των πολιτών 

να nλnροφορούντα1, να επεξεργόzονται, νιι κι,ίνοι1ν Λι ν ι ιν111 λιιι11όν ιυχαίο που n npo

ooxr\ εοτιάzεται στα Μέσο Μαzικι\ς Ενnμέρωu11ι, 111 ι 11ν 1111111 1 ι11111 1ιλι ον δύναμn. Όπως δεν 

είναι τυχαία και ουγκυριακr\ n εντυπωοιακn I πίι'ψιιιιιι 111 ι I λιι111111 ι xrιiivω ιων nλέον ακραί

ων ουντnρnτικών θρποκευτικών ομάδων τnς nιιι rικιιν1►111, Ιιι Ι 1111, 1111,ν όιι Ovri nολιτικι\ οκπνr\. 

Πέρα αnό τις κλοοο1κές μεθόδους επ1βολι\ς και χι φ11γι.ιγ1111111, 111, λ1 γ1ψι νnc, κο1νr\ς γνώμnς 

το καινούργιο «κόλπο» λέγετα1 αοφάλε1α. Δn11ι()1ψγι iι, 1 ν11ν I ψιιJλ ι 1111 ► όιψο κο1 μετά εμφανί

zεοα1 σαν οωτr\ρας με τnν ίδια μεθοδολογία no11 οι 111ιιιιιji111 111111λιJν1 11111111111010 οτα μαγαzιά που 

οι ίδιοι έχουν προnγούμενα καταοτρέψε1. 

Μέσα σε αυτr\ν τnν δnλnτnριώδn ατμόσφαιρα. ι iνοι λογικ1'1 111 1ψ1,11 ιι ΙJ1ψιι I ιι ν11 ι fνιιJ n ελευθέρ1α του 

λόγου, n εκπαiδευοn, ο νομικός μας nολπ1ομός, οι όιψιικιιιι I ικl 1, ι 11111► ι 11 111 11, 11111, Κι1ι μια γενιά, όχι 

επικίνδυνn, αλλά 6ολοφονnμένn. 

tl ι\)Κf !1 ι\ 



Κάν' το όπως ο Μπέργκμαν! 

Ανακαλύψτε τnν κρuφn γοnτεία του 
' 

' 

Ι<ινπματογραφου και τα μυστικά του σινεμα 

Η Κιvnμστσγρσφ1κr\ Λέσχn Πάτρας κσ1 το «Δόνη» ξεκ1vούv κύκλους σεμ1vσρίων με τn φ1λοδοξίσ να βά

λουν ης βάσε1ς γ1α τnv δnμ1ουργίσ εvεργnηκώv θεατών κα1 να δ1σσπείρουv το μ1κρόβ10 τnς κ1νnμσ

ιογρσφ1κr\ς δnμ1ουργίας. 

[ίnσμε nοτέ όη δε είμαστε φ1λόδοξο1 r\ ότι δε μας αρέσε1 δ1σρκώς να ψάχνουμε κσ1 να ψαχνόμαστε 

Όχ1 βέβσ1aι Εnε1δr\, λ01πόv, είνσ1 καλό κάπ01ες φορές να όοκιμάzουμε να περνάμε οπό τπ θεωρία στnv 

πράξn, το «Δόντι» σε συvεργσσίσ με τnv Κ1νnμστογρσφ1κr\ Λέοχn Πάτρας ξεκ1vούv τον πρώτο κύκλο κ1-

vnματογρσφ1κώv σεμ1vσρίων, με στόχο να σποτελέσε1 τnv σφορμr\ γ10 μ10 μοvψότερn σνάλογπ όρα

στnρ1ότnτσ. 

Αnό το μέσα Μαρτίου στο ξενοδοχείο «Buzovnvό» n Λέσχn κσ1 το «Δ» σος καλούν να πάρετε μ1α γεύ

σn οπό τπν 1στορία, τn θεωρία, το κ1νr\μστσ, αλλά κσ1 τnν πρσκηκr\ του κ1νπματογρόφου, να θυμnθεί

τε γνωστές τα1νiες r\ να γνωρίσετε άλλες, να συvομ1λr\σετε με ανθρώπους του χώρου κσ1 τελ1κό να ... μπε1 

γ10 το καλό μέσο σας το κ1vnμστογρσφ1κό μ1κρόβ10, όnως μπορεί καθένας να το έχε�. 

Το σεμ1vόρ10 σπευθύνετσ1 σε όλους, χωρίς να σπσ1τείτσ1 κσμ1ό σχεηκr\ nροϋπnρεοία, γνώσn r\ εξε1δί

κευσn γύρω σnό το ονηκείμεvο. Αρκεί να σος σρέσε1 ο κ1vnματογρόφος κσ1 να έχετε τπ δ1όθεσn να 

ακούσετε, να δείτε, να ρωτr\οε1 κα1 -γ1στί όχ1;- να το ... κάνετε όπως ο Μπέργκμαν1 

Υπεύθυνος του οεμ1νσρίου είvσ1 ο δπμοσ1ογρόφος κα1 κρ1ηκός κ1νnματογρόφου Γ1όννnς Καραμπίτσος. 

Τα βασ1κά θέματα του σεμ1ναρiου· 

Τ! είvσ1 ο κ1vnματογρόφος; (Ο κ1vnμστογρόφος ως τέχvn κσ1 β1ομnχσνία, n τα1vίσ ως έργο τέχνnς

κσ1 ως Μ.Μ.Ε.). 

Γνωριμία με τnv κ1νnμστογρσφ1κr\ Α1σθnηκr\ κσ1 Σnμε1ωηκr\ (Τ1 δ1αφοροπ01εί το κ1νnμστογρόφο

οπό ης υπόλο1πες τέχνες; Α1σθnηκr\ του σκαδπμσϊκού κ1vnμστογρόφου, 01σθnηκr\ του μοντέρνου

κιvnμστογρόφου). 

Προωτορία του κινnμστογρόφου. 

ιστορία των κ1vnμστογρσφ1κώv ρευμάτων, σχολών κα1 κ1vnμότων, αλλά κσ1 σvσφορό στο έργο με

γάλων δnμ1ουργών που συνέτε1νσν oτnv κσθ1έρωσn του ως τέχvn (Μπουρλέσκ, Σχολr\ του Μnρό1-

ιnv Ι κρfφιθ, Ρώσικn Πρωτοπορία- Αιzεστόιv, Εξnρεσ1σν1σμός, Σουρεαλ1σμός, Ντανταϊσμός και

Λv,ιnt rωrιJ, Γαλλικός Ποιnτικός Ρεαλισμός-Ρενουάρ, Γουέλς, Ιταλικός Νεορεαλισμός, Nouvelle

V,ιψΙΕ', Ι rε>e Cinema. Cinema Novo. Ισπων1κός Κινnματογρόφος. Κιvnματογρόφος χωρών npώnv υπαρ

κ1 οιΊ οοοιολιοιιού [Πολωνία. Ουγγαρία. Τσεχία. Ρωσία- Αντρέ� Τσρκόφσκ1]. κ1νnματογρόφος Χωρών

ιr,!1011 Κι'1ιψο11. Νrος Γrrμονικός Κ1vnμστογρόφος. Ιταλικός Κιvnμστογρόφος, Νέος Αγγλικός Κινn

ιιιι ι ογf)ιΊψος. Νι' ας r ι1λλικός Κ1vnματογρόφος, Αο1ατικός Κινnμοτογρόφος, Δόγμα-Τρίερ, Ιραv1κός

Κιvιψιηογρόφος κ.ό.). 

Μι,vι 01, Το 1δ1όzοv στοιχείο τnς κ1vnματογρσφ1κr\ς γλώσοος, ούντομn εξ1οτόρnοn των βασικών 

1, ι 11Ομ�>ν του μοντόz. 

Λv11φορό στον Πεφαμαηκό Κιvnματογρόφο. 

Σ11vιομn 1στορία του ελλnv1κού κ1vnματογρόφου. 

1111.φnτικοi του κιvnμστογρόφου. 

1 11111γωγri στn Γλώσσα του κ1vnματογρόφου - Εκφραστικό Μέσο του Κ1vnμσιογρόφου. 

(Κιν1ψοτογρσφικός χωρόχρονος - Χωρικές και χρονικές ελλεiψεις Τι είναι σκnνι\ και Σεκάνς- Είδn 

11λ11vωv και 01σθnηκr\ ερμnνεία τους- θέσε1ς κα1 κ1νr\σεις τnς μnχσνr\ς λnψnς και σισθnηκr\ ερμn

vι ίrι �ους). 

> 11v 1 <ψn γνωριμία με τα βασικό θέματα τnς Κ1νnματογραφ1κnς τεχνικnς (Mnxavr'ι λι\ψnς και προβο

λ111,. Ι ίι'>n Φιλμ και Φακών, Κινnματογραφικό Συνεργείο). 

Ι ΙΙ)ι1γωγr\ στις έννοιες σεναρίου και σκnvοθεοίσς. 

111 111111111κές του σύγχρονου κιvnματογρόφου. 

� 1ν1ψ111υγρόφος κα1 Νέες Τεχνολογίες - Γνωριμία με το Ψnφιακό Βίντεο. 

t I Ι)ιι 1 1v,ψ 10 θα ουvοδεύετα1 οπό τnv προβολι'ι σε προτzέκτορσ σnοσπασμότωv από σνηπροσωnευη

► r 1 ,11νf1 <,. ι νώ το υλικό των nσρουσιόσεων θα δοθεί σε μορφn DVD στους συμμετέχοντες.

Ιlι JJΙ 1 ιι>ι[ ρ nλnroφoρfεc μr ορ, iτr να αναznτάτε:

) 111 Yf""I" Ιο του Δ. : τnλ. 2610 323060 

) 111 11λ1 Ι<ΙJ>ονικές σελίδες www.todonti.gr/movies και www.cinelesxipatras.gr 

11 11 ιιvι ι 111 μ11ιn προβολές τnς Κινnματογραφ1κr\ς Λέσχnς Πάτρας στο «Village Πάνθεον». 

Ιο ►11111111 11111 1111 rοχι\ς του σεμινσρiου εiνσ1100 €. Προβλέπεται έκπτωσn 20% (80 €) γιο τους συνδρο-

11111 ι 1 11 1 111111 1 1οι'>ικού «ΤΟ ΔΟΝΤΙ», το μέλn τnς Κινnμστογραφικr\ς Λέσχnς Πάτρας και το μέλn θεστρι

► 1Jν I ψ, ιf1ων 1'1 ιιιιλ ι ιιοηκώv σωματείων.

11 J 1 είναι κριτικός κιvnμστογρόφου και υπεύθυνος το κ1vnμστογρσφικό οεμινόρ1α 

11 ,11 t,ιι .,,γιιvϊ,νοvι 01 οπό τnv Ένωσn Τεχνικών Ελλnνικού Κινnμστογρόφου και Τnλεόρσσnς - Οnηκοα

,ι1111111►1111 f1111ιι1, κοΟι;>ς και το Μικρό Πολυτεχνείο. 

Ιν111 111 ιιχ111ι'ιχο1, οκrινοΟεοiσς οχολr\ς κινnμστογρόφου και τnλεόρσσnς «Λυκούργος Στσυρόκος», unr\p-

1 r 1►f1 11111, (111 111J1 1v1 r\ι, των περιοδικών «Camera Stylo» (2001 - 2003) κ01 «Καθρέφτnς του κινnματο

Υι 111ψι111 ι Ι 'ΙΨΙ ?(lfl 1) Αρθrογρσφεί στα κινnματογρσφικό περιοδικό Kino ( κριτικές ταινιών και DVD, 

ΙJιtνι νι 1 111 rιι, J , Ι ,11111 1,1 μrofε>ssional (κείμενο για τnv σισθnηκι\ του κιvnμστογρόφου, πσρουσiσσn DVD, 

11 �νι ν1ι11 Ι 111, ►ι Ιιιιv,ι γ111 111 ψnφιακι\ τεχνολογiσ. παρουσιόσε1ς μnχανnμότωv). στα nολη1σηκό έvτυ-

11 1 V Ι (►1 111 ι.l1,, 111,v ι νιι Ιιf, ι ιr,). Το δόντι (κριτικές). Μσνόρσγόρσς (κείμενα για τnv σισθnηκr\ του κι

ν1ψ 1 1111γ1111ψ111ι) ►111 Ι)ίιι l')ιοtο11ι>l f'roΓrssional (γιο τεχνικό θέματα). 

Π Ρ ΟΔΙΚΟ ΤΟ ΔΟΝΤΙ 



()«ιι\ι Αρ1θμός 

loλr τ.κ. 

Τ1λ c �ίος Fax Email 

1 ΙΙ(Ιγψ λμο Τnλ. εργασίας 

ΔΟΥ (*) 

] Γπιθυμω το στοιχείο μου να bιοτίθεντοι γιο bιοφnμιοτικούς οκοnούς σε ουνεργοzόμενους φορείς 

(*) >ι nερinτωοn nou θέλετε να σος σnοοτολεί τιμολόγιο. 

ΤΡΟΠΟl ΧΡΕΩΣΗΣ 

Με κοτόθεοn σε τροnεzικό λογοριοομό 
■ ALPHA Τ ράnεzο ■ Εθνικιi Τ ράnεzο

532 002101 080131 225/949938 53
Μετρnτοίς: Κονοκόρn 236Α & Γεννοόίου, Πό φο 
Στο χώρο σος εντός τριών εργόοιμων nμφων οnό ιnv r16onoir10r1 οιις. Η ό1<1νομπ γiνειοι μ, Jπrφεοιο courier, ουμnερι
λομβάνει εnιβεβοίωοn nopόboonς κο1 ε16ono1non σε nrpinτωon orιouci<J,,. Σιο ,ξωι ι ικο n ,rιcοιολn γίνεται με το ΕΛ.ΤΑ.
Υnόρχε� n bυvοτότnτο οnοοτολιiς με ουοτnμένο με ιn1nλέον € 20 και' ί τος.

ΕΙΔΗ ΣΥΝΔΡΟΜΗΣ 

[Συμnλnρώοτε το οντίστο1χο τετράγωνο] 
■ Αnλιi / Ελλάbο € 40 ■ Οργον1ομοi, Σχολείο, Βιβλιοθιiκες € 60 ■ ΝΠΔΔ A.l € 80 

■ Eupώnn Τουρκία€ 70 ■ Λοιnές χώρες€ 100 

, όικα10QοΊ:ε ε 

ό,αι\Λό Πl 

• ιιrι� 11" ο I t Ηιι ι 11ιοτρέψτε μας το κουπόνι μέσω FAX στο 2610 323060 rΊ ταχυόρομικά οτn 6ιεύθυν-
ι � ικ,ιι •11 '2 JίΌΛ & Γεννα6iου, 26222, Πάτρα. • Ελάτε οι 16101 στο γροφεiο μας. • Στείλτε μας email

ι ιf of•11 O<lor1t ι.ψ. • Μπορείτε επiοnς να μας 6ώοτε τα στοιχεiο σος τπλεφωνικά στο 2610 323060. 

ι · 1JΙJΙ ιω ι�ιιr nιι��ιί
Δwnεόν 

ι,, ,κ το βιβλίο 

ι, J I k ιbι 11l<ll CΊΠό το «Δ» 

1 Ι 

Δwοεόν 
εiοοόος στις εκ6nλώοεις που 

610ργονώνει το περ1061κό 

Έκn1won 15%
ο~_, ,οτοχωριοε., οτο «Δ» 

[γ10 τ1ς ατομικές ιnιχειριiοε1ς] 

ι 1 '> 11 Ο 11 r φάοτε οπό το γροφεiο μας κοθnμεριν<i (Δευτέρα ΠοροοκευrΊ 12.00 16.00). Τα τεύχn 



Ι r1ν γνωρίσαμε ως Νάστενκα ους «Λευκές Νύχτες» του Ντο

οι γ1{ φσκ1 κα1 ως Μαργαρίτα στον «Φάουστ», δύο παραγωγές 

ι ιι ΛΗΠΕΘΕ Πάτρας. Τώρα τραγου6άε1 Μαρία Πολυδούρn σε 

f ιιΟμούς ... μπλουz κα1 Όμnρο σε ρυθμούς ... ραπ� Η Φέν10 Παπα

nμα, ως nθοπο1ός κα1 μουσ1κός, προτεiνε1 μ1α τελείως 610-

φ f ι 1κn ανάγνωσn των «κλασσ1κών», που ayyizε1, όμως τnν 

ΙΙΗ ι 1 ου λόγου: αρχα1οελλnν1κού κα1 σύγχρονου. 



γι νι ων μl οα οπό τnν nροφορ1κn nορόόοοn, με 

τn ουνοόι io τnς αφρ1καν1κnς άρπας cora. Με αυ

τόν ων τρόπο μεταφέρετα1 n 1οτορiα των λαών 

uυιών Πρόκεηα1 γ1α λόγο έμμετρο, όπως και 

uιnν Οόύοοε1α. Εκεί έχουμε όοκτυλ1κό εξάμετρο. 

Στnν Αφρ1κn τα 6/8 των griots είναι ουο1αοτικό 

το !610. αρκεί ο λόγος να τοnοθετnθεi σε μ1α 

ό1αφορετικn ταχύτατα. Στον όυηκό nολη1ομό 

οτnν nροκεψένn nερinτωοn έχει εn1κρατnοε1 

n γερμαν1κn αντiλnψn- κυριαρχεί n όnοψn ότι ο 

λόγος τnς ραψωδίας nταν αργός και οτομφώόnς. 

Δnλαόn το δακτυλικό εξάμετρο «μεταφρόοτnκε» 

σε κάτι βαρετό. Έτσι όμως δεν μπορεί v· ακού

σει κανείς ραψωδία και σκεφθείτε ότι 01 αρχοi-

01 σε μια βραόυό έλεγαν τρε1ς ραψωόiες 1 

Προιcίνcιc, λοιπόν, λόγο, ρυθμό και μcλω

δίο oc μια ορμονική ουνύnορξn γιο ιnν 

οnόδοοn ιnς ροψωδίος. 

Ο iό1ος ο Όμορος δίνει τnν αnόντnοn, όταν βό

zε1 τον Αλκίνοο να λέει στον Φnμ10: «ξέρεις να 

1οτορεiς σαν αο1όός με άρτια γνώοn». Η 1ατό

ρnοn είναι καθαρό ρυθμ1κn και μουα1κn δουλειά. 

Ο ραψωδός nταν n10 κοντό στον μουσικό παρά 

στον nθοnο1ό. Σnμερα nροαεγγizουν τα κείμενα 

αυτό κυρίως 01 nθon01oi, δυστυχώς, και τα αντι

μετωnizουν με τρόπο ψυχολογ1κό, που δεν έχει 

οχέσn με τnν τέχνn του αο1όού. Ρυθμός κα1 μου

α1κn γεννόε1 τn ouyκivnan και αυτn είναι n 1ό1-

α1τερότnτα των αρχαίων Ελλnνων. Στα αρχαία n 

γραμμοτ1κn nτσν άμεσα ουνόεόεμένn με τn μου

α1κn, ενώ στα λατινικό n όομn έχει να κάνει με 

τα μαθnμστικό. Δεν μου είχε περάσει από το 

μυαλό το μεγαλείο αυτό1 01 ίδιες 01 λέξεις έχουν 

ρυθμό κσ1 μουο1κότnτα μέσα τους. αρκεί να το 

ονακαλύψε1ς αυτό. Άρα όλn αυτn n υnόθεαn δεν 

εiνσ1 θέατρο, είναι μουο1κn. 

Χρnοψοnο1είτε τnν αφρ1καν1κn ραπ γιατί νο

μίzετε ότι είναι πιο κοντό στnν αρχαιοελλn

νικn αντίλnψn για τn μουσική αφι'ιγnσn; Ο Η. 

Eideneir λέει ότι το ραπ θα μπορούσε να εί

ναι μια αυντόμευσn του «ραψωδία» και να 

αποτελεί τn αυνέχεια τnς σύνθεσnς λέξnς, 

μέλους και ρυθμού. 

01 griots ό1nγούμενο1 τnν 1ατορiα των προγό

νων nnyaivouv από το λόγο στο τραγούό1, όnλο

όn n aφnynon περιέχει εναλλαγn ρυθμών. Ρυθμός 

κα1 μουο1κότnτα καθοόnγούν τn ouyκivnon. Στnν 

nαρόοταοn που ανεβόzουμε υnόρχε1 αναφορά 

στn ραπ. Πρέπει εδώ να εξnγnαω πώς προκύπτει. 

ιι ι νι y, 1λι1 ο τον κόnο10ς άνθρωπος έχει ψυχ1-

, ι ΙfΙΙ"•"'1 ιιι ιιι συνέnε10 τnν κο1νων1κn του 

11 ψ"νι.11111, 11 οικογένε1ό του n ο iό1ος, anoφa

•I 1 1 rιν Οι r1ι1πεiα του μ· ένα παράδοξο για μας 

ι ι 111 111ιλυόόnανο τρόπο: Γiνοντα1 για τον 

1 11 Ιι ν11 Ι!ι /ΗΙΙΗ υτικές τελετές για μiα εβδομάδα, 

1' 1111 1111" 1 ιι, οποίες αυτός ορχizε1 να εn1κ01νω

ν1 ! fJ1ιι 1 rιι, ιστορίας- με τα πνεύματα των nρο-

ιιν,.1ν ΙΙr•ιικι ι ι 01 γ1α μια ό1αό1καοiα εκόnλωσnς 

1111 ψ1,1v111, ι ων προγόνων, οτnν onoia ουμμετέ-

ι ι nι 1 ιι ιιr:ψο Το πνεύμα που εκόnλώνετα1, εκ-

111•• 1 ι 11 11 1111 (Ιnό τα σώμοτο των ανθρώπων για 

ν 1 ι Ι 111"1ψιιιιι101 ι τn θέσn του ατόμου στnν κο1-

ν ινί,1 ι ι ιιιιιιι ι !ναι ραπ. 

Λιιιι 1 φ κοι griots βρίσκονται σε όμεσn σύν

t,; ,111 ιιιι 11 ιιrθοόος θεραπείας των ανθρώπων 

111,11 ιι cιψnynσn τnς ιστορίας. Εκnλnκτικό! 

•ι 1[\111 11111111 1 ι όώ δεν εiνα1 τυχαίο. Τίποτα

lv ιι 11, 1 � 1110 κόnοιου ακαόnμαϊκού, εγκε-

ι Ι► ι ι Ι" 1111111 rl. ο οποίος αnοφαiνετα1 γιο 

1 ''"" 11111 r•flιιίνουν τους ανθρώπους. Αυ

ν 1 Ιlιι ,νι ιιφωνόξω με τnν nαρόαταοn 

11 11 , 1 , 111111111 tιι ν !χουν καμία αχέσn με τn 

11" ι ι ιν 1111►11 ιιν1 Ιλπψn των πραγμάτων. 

ι , , , 1111, ιι , 111 !,, rιου σnουόόσατε στο Παρί-

11 ιι ι � f ι'ψΙΙ11 ι ι γ1ιι nρώτn φορά σε εnαφι'ι 

με τnν αφρικανική nαρόόοσn ... Αυτό το είδος 

θεάτρου, τnς μουαικι'ις αφι'ιγnαnς, δεν το ε1-

σι'ιγαγε στnν Ευρώnn ο μεγάλος Πι'ιτερ Μnρούκ; 

Αυτός μας έχει εμnνεύοει 1 Έφερε οτnν Ευρώnn 

ανθρώπους από όλα το μέρn τnς γnς, προσπαθώ

ντας να ό1αοώοε1 τnν εnοφn μος με μεγάλες nα

ροόόσεις, στον οντinοόα του ψυχρού, κοnιταλι

οτικού κόσμου. Και μας εκnλnοοει n σεμνότnτο 

που τον ό1σκρίνε1 ενώ κάνε� τόσο onouόaio 

πράγματα! 

Το θέμα τnς «Νέκωας» είναι το ταξίδι του 

Οδυσσέα και των συντρόφων του στον Άδn. 

Δεν νιώθετε βάρος που επιλέγετε να διαχει

ριατείτε το θέμα τnς καθόδου στον Άδn; 

Αυτn n κάθοδος συνδέεται, κυρίως, με τnν κα

τόόυοn στο υnοουνείόnτο του καθενός από μας. 

Δεν πρόκειται για τον β1ολογ1κό θάνατο, αλλά 

για πνευματικό, θα λέγαμε, θάνατο που αφορά 

οτnν συνε1όnοιοκn κστόοταοn του ανθρώπου. Εί

να1 ένα εiόος ψυχανόλυοnς που ουνδέετσι άμε

σα με τους zώντες κα1 τεθνεώτες. με όλα το 

όντα που μας αφορούν. 



Ακόμη 
Μίκυ 

κnι πε1ρατ1κό 
Μrιους υnnpxε! 

, , 

Δευτερος αιωνας 
, , 

για τους χαρτινουc nρωεc 
, 

στnν Ελλασα 

Η τέχνη τnς σφιiγnσnς μέσα από εικόνες, είναι μια 

αρκετό παλιά υπόθεση για τnν Ελλάδα, που ξε· 

περνάει τα εκατό χρόνια, καθώς τα πρώτα δείγ

ματα εμφσνίστnκσν στις αρχές ταυ 20σύ αιώνα. 

Βέβαια, δεν θα υπολογίσουμε τις απεικονίσεις 

των αρχαίων αγγείων. των εικονογραφημένων κω· 

δίκων και των τοιχογραφιών που με nσράθεοn ει· 

κόνων και κειμένων σφnγούντσι ιστορίες nnγσί· 

νοντσς βαθιά μέσα στο χρόνο. καθώς όλ' αυτά 

μόνο σαν πρόδρομοι των κόμικς · «εικονογρσφn· 

μάτων» όπως. επί το ελλnνικότερον, τα αποκαλεί 

ο Πέτρος Μσρτινίδnς · μπορούν να θεωρηθούν. 

Μια από τις πρώτες εκδόσεις στn χώρα μας εί· 

ναι το «Ημερολόγιο του Σκόκου» (1904). του Στα· 

μάτn Στσμστίου (Στσμ · Στσμ), το οποίο θα μnο· 

ρούσε να χσρσκτnριστεί σαν πρώιμο ελληνικό 

κόμικ. Ακολούθησαν δημιουργοί όπως ο Γκεϊβέ· 

λnς που σσχολιiθnκε με nολιτικr\ και κοινωνικr\ 

οότιρο και πολλοί άλλοι που δημοσίευσαν οε 

διάφορα φυλλάδια τnς εnοχr\ς όπως «Ο Γάτος» 

ΙΙΙ IΊΟΛ!ΚΟ 10 

του Ιενοιοώντα ΑΡν. nαποεuθυιιίοu 

και άλλες εφημερίδες. Αυτά ξεχώρισαν σαν πολιτικά 

κόμικς και γελοιογραφίες που nροορίzοντσν για ενιi· 

λικες σε σχέση με αυτά που nροορίzοντσν για παιδιά. 

όπου κυριαρχούσαν μυθολογικά και ιστορικά θέματα 

παιδαγωγικού χαρσκτr\ρσ και δnμοαιεύοντσν στn «Διά· 

nλσσn των Παίδων» και στο «Ελληνόπουλο». 

Ήδn από τn δεκαετία του '30 πολλά λαϊκά έντυπα φι· 

λοξενούν μονοαέλιδες εικονογραφημένες ιστορίες με 

οnμσντικότερο το «Περιοδικό μας» που εμφανίστηκε 

το · 39 με μονοαέλιδσ κόμικς. γελοιογραφίες και οσ· 

τιρικά κείμενα. Τnν ίδια δεκαετία έχουμε τnν εμφάνι· 

σn ενός φυλλαδίου με πολιτικό και σατιρικό nεριεχό· 

μενο που ονομσzότσν Μίκυ Μάους (1931 · 32) που όμως 

μόνο στο όνομα είχε αχέαn με το αντίστοιχο σμερι· 

κάνικο περιοδικό και r\ρωσ. Γύρω στα 1952 έχουμε τnν 

εμφάνιση του πρώτου περιοδικού, εξ' ολοκλnρου ει· 

κονογραφnμένου, τον «Υπεράνθρωπο» από τις «Γενι· 

κές Εκδοτικές Επιχειρr\αεις». με ολοσέλιδα κόμικς 

γραμμένα και zωγρσφισμένσ από Έλληνες. 

2�ΔΙΚΟ το ΔΟΝΤΙ 



Η δεκαετία του '50 είνα1 n εnοχι\ που αρχizε1 n ακμι\ των κόμ1κς κα1 μεγόλn 

ώθnαn έδωααν 01 εκ6όαε1ς «Ατλαντίς» του Πεχλ1βανi6n που εξααφόλιααν το 

copyright από τnν Αμερ1κι\ γ1α τnν κυκλοφορία τnς αεφός των «Κλασικών Ει

κονογραφnμένων» από το 1952. Αρχ1κό, 01 1ατορiες που εκόiόονταν ι\ταν με

ταφρόαεις των αμερ1καν1κών εκδόσεων με θέματα από τnν nαγκόαμ1α λογοτε

χνία, αλλά από το 1953 όρχ1ααν να κυκλοφορούν 1ατορiες με ελλnν1κά θέματα 

(Ο θnοέας κα1 ο Μινώταυρος, ο Μεγαλέξανδρος, Κολοκοτρώνnς, κ.λn.) γραμ

μένες από Έλλnνες κειμενογράφους (Β. Ρώτας, Σοφία Μαυροϊόι\ - Παnαδόκn 

κ.λn.) και ε1κονογραφnμένες από Έλλnνες zωγράφους (Μέντnς Μnο

ατατzόγλου, Γραμματόπουλος, Βαλααμάκnς, Ζι\αnς, κ.λn.). 

Ο ίδιος εκδότnς φέρνπ ατnν Ελλάδα τους ι\ρωες των μεγάλων αμε

ρ1καν1κών ατούνηο (Disney, Warner, M .. G.M.) κα1 τα ελλnνόnουλα 

yvωpizouv τον Μίκυ, τον Ντόναλντ, τον Μnαγκς Μnάνυ κα1 άλλους 

μέαα από τn αεφά «Γέλιο κα1 χαρά», ενώ από το 1966 έχουμε τnν κυ

κλοφορία του Μίκυ Μάους από τον Τερzόnουλο, το μακροβ1ότερο πε

ριοδικό του χώρου, το οποίο το Νοέμβριο του 2004 ουμnλι\ρωοε τα 

2000 τεύχn. 

Ήρωες τnς λογοτεχνiος όπως ο Ταρzάν του Έντγκαρ Ρά1ς Μnάροουz, 

μετά τnν κινnμοτογραφ1κι\ του καρ1έρα, έκανε τnν εμφάν1αι\ του κα1 

στο κόμ1κς φτάνοντας κα1 στο ελλnν1κό κ01νό. Ο ΔnμrΊτρnς Περάτznς κυκλο

φόρnαε ε1κοα16ύο τεύχn του «Περ1nέτε1ες ατn zούγκλα - Ταρzάν» μία nροαnά

θε1α που αυνέχ1αε αργότερα ο Μ1χάλnς Πρ1ονίτnς. 

Ο Νίκος Ρούταος εξελλι\νιοε αυτόν τον ι\ρωα με τnν κυκλοφορiο του «Γκιαούρ 

Τορzάν» γ1α να οκολουθι\αουν μψnτές του όπως ο Πύρρος ΜοκρrΊς με τον «Γκρέ

κο Τορzάν» (εκ6όαε1ς «Άγκυρα») κο1 ο Ανεμοόουράς με το ψευδώνυμο Θάνος 

Λοτρiτnς. 

Οο οκολουθι\αε1 μ10 161οiτερn κο1 πρωτοπόρο γ10 τnν εποχrΊ τnς προαπάθε10, 

r1ou όμως nviynκε σύντομο οπό τn βλοκώόn ατενομυολ1ά τnς Ελλnν1κrΊς κο1-

νωνίnς εκείνnς τnς εnοχrΊς: n έκόοαn ταυ nερ106ικού «Τομ - Τομ» οπό τον θέ

ιιο Λνόρεόnουλο, με 10τορίες nερ1nετε1ώ6ε1ς, των οποίων το ατι\αψο κο1 το 

κι1οί 61 ν είχαν νο znλέψουν κα1 πολλά οπό οντiοτο1χο ομερ1κάν1κο. 

Ιο ΙΨ, i ι ιιφονίzετοι ο «Μικρός Ήρως» οπό τον Στέλ10 Ανεμοόουρά, αε ε1κονο

ΥΙ11ιφ1κιΊ τnιι ΑιJρωνο Αnτόοογλου και αποτέλεσε μιο σνθρώπινn και ελλnνικrΊ 

,111,1ν1111111 οι 011<, ομι ρικόν1κους υnερι\ρωες, καθώς n αυνταγι\ που ουνόύοzε 

ι ,,ν ιφω11ηιι'ι 111 1 ο χιούμορ έδωσε θρυλ1κές 61οοτάοπς κο1 οξ1οnρόοεκτn μο

' 1111/\11'11 ι,ιιι 111 r1v I κόοοn 

1 : 

Ι νος άλλος nορο6οσ1οκός rΊρωος, ο Καρογκ1ό-

111ς, μεταφέρθnκε στις σελίδες ε1κανογραφnμέ

νων εκδόσεων που βγrΊκον από τα χέρ1α του Νί

κου Ραύταου κο1 του Βύρωνα Αnτόααγλου κο1 κεi-

111 να γνωστών κορογκ1οzοπο1χτών όπως 01 Μόλ

λας, Μ. !άνθος, θ. Μίμαρος, Δ. Ρούλ1ας, Ε. Σπα

Uόρnς κο1 πολλοί άλλο�. 

lτο τέλn τnς όεκοετiας του '60 εμφονizοντο1 το 

πρώτα nερ1061κά με κόμ1κς τnς Γαλλοβελγ1κι\ς 

οχολrΊς «Αατερiξ» κα1 « Τεν - Τεν» με 10τορiες 

1 ων αντiατ01χων nρώων αλλά κα1 άλλων, πολύ 

όnμοφ1λών ατnν Eupώnn τnς εποχι\ς εκεiνnς. 

r κόότες τους 01 Κ. Σπανός κο1 ο Ψαρόnουλος. Το 

ιελευτοiα χρόν10 01 10τορίες τους εκ6i6οντο1 

με ΠΙΟ φρονηαμένn μορφι\ αnοκλε1ατικό από ης 

ι κ6όαε1ς «Μαμούθ». 

Τnν nρώτn όμως, έστω κα1 κοθυατερnμένα, αο

βαρι\ nροαnάθε10 γ10 ένα nεριο61κό γ1α ενrΊλ1κο 

κοινό, έχουμε τον Μά10 του 1978 με τnν κυκλο

φορία του πρώτου τεύχους τnς «Κολούμnρας», 

όπου γ10 nρώτn φορά nαρουα1άzοντο1 10τορiες 

κοτοξ1ωμένων ατnν Eupώnn αχε61αατών όπως 01 

C repaχ, Munoz, Breccia, κ. ο. Μετά από 6εκαέξ1 

τεύχn n «Κολούμnρο» έκλεισε (είναι δυστυχώς n 

ιύχn των nρωτοπόρωvr ) έχοντας όμως 61αμορ

φώαε1 κα1 προετοιμάαε1 ένα μ1κρό ορχ1κά κ01νό, 

που εν61οφέρθnκε γ10 αυτrΊν τnν τέχνn κο1 6nμ1-

ούργnαε ης nροϋποθέαε1ς γ10 νέες nροαnάθε1-

r ς, σαν αυτι\ του «Σκοθορ1ού» το 1980 που πρω

τοπορουαiααε κόμικς Ελλι\νων αχε610ατών και 

αργότερα του «Μαμούθ Comiχ» το onoio επ1βiω

οε γ10 15 τεύχn γ10 να κλεiαε1 κο1 αυτό με τn απ

ρό του και να εξελ1χθεί αε αnμονηκό εκόαηκό 

οίκο που nροαφέρε1 πολλά λευκώματα με 6nμ1-

ουργiες μεγάλων αχε61αατών. 

Μ1α άλλn βροχύβ10 εκόοηκrΊ πρααnάθε10 rΊτον 

WΣΣΙRΑ 
Ι,ί,11 f'Jf'(/(//U/11(/ 

,Ιι Τ ι 

τnς «Πράα1νnς Γάτος» που ξεκiνnαε το 

Σεnτέμβρ10 του 1981 και αταμάτnαε με

τά από έξι τεύχn αφού πρόφτασε να nα

ρουα1όαει τnν 10τορiο κα1 ης απαρχές 

των κόμ1κς μέσα από άρθρο, αλλά κα1 

αντεργκράουντ αχε61οατές όπως ο 

Robert Crumb. Το Φεβρουάρ10 του 1981 

κυκλοφορεί το πρώτο τεύχος τnς «Βα

βέλ» που έμελλε να καθορiαε1 τnν εξέ

λιξn των κόμ1κς aτnv χώρο μας, κατα

φέρνοντας να γίνει ένα περ1061κό ευ

ρωπαϊκού επ1nέ6ου κ01 να κυκλοφορεί, 

παρ' όλες ης ονηξοότnτες (n νεοελλn

νικrΊ ατενομυολ1ά που είπαμε nροnγου

μένως) εδώ κα1 ε1κοα1τρiα χρόν10. 

Αργότερα, το 1984 κάπ01α μέλn τnς εκ-

6011κι\ς ομάδος τnς «Βαβέλ» οnοχώρ1-

ααν, εκδίδοντας το «Παραπέντε» και το 

«Μ1κρό Παροnέντε», ενώ ατn συνέχεια 

επ1χεiρnααν κο1 μ1α n10 ποιοτ1κrΊ αλλά 

βροχύβ1α nροσnάθε10 με τnν «Εnόμενn 

JILP!OΔI ΚιJ ΤΟ ΔΟΝΤΙ 



■ Μι rιιι • όπου όόθnκε nεριοοότερο βάρος

οι nv rπιοτnμονικr\ φαντασία. Παράλλnλα εμφανίzονται 01 «Αγροτικές Συνεταφιοτικές Εκδό

σεις» nau θα κυκλοφορr\οουν τις κωμωδίες του Αριοτοφάνn οε σχέδια του Γ. Ακοκαλίδn και 

κείμενα Τ. Αnοοτολίδn.

Σr\μερα έχουμε τις εκδοτικές απόπειρες και άλλων οίκων όπως 01 «Κώμος». «Futura» και με

ρικοί άλλοι που κυρίως εκδίδουν λευκώματα. ενώ δεν λείπουν και προοnάθε1ες από παρέες

με αρκετό κέφι όπως πρόσφατα αυτι\ του «Σnλατς» οτnν Πάτρα. που προσπαθούν με το δικό 

τους τρόπο να πετάξουν ένα πετραδάκι οτnν βιτρίνα τnς νεοελλnνικι\ς σοβαροφάνειας.

Πnγtς - ΒιRλιογρnψιιι 

- Περ1061κό Βαβέλ 

- Περ1061κό Παραπέντε

- «Τα χάρπνα όνεφα των πα161κών μας χρόνων», Νiκος Ζω1όπουλος, Τεχν1κές εκ6όαε1ς Α. Ε. 

- «Ελλπν1κι'ι Παραλογοτεχνiα Κόμ1κς», Κυρ1άκος Δ. Κάααnς 

- «Χάρπν01 θpύλο1», Νiκου Πλατι'ι - άρπ Μαλανόράκπ, εκ6όαε1ς Ars Longa 

- «Κόμ1κς. Τέχνπ κα1 τεχν1κές τπς ε1κονογράφπσπς», Πέτρος Μαρπνiόnς, εκ6όσε1ς Άσε.

11[ t 1ΛΙΙ': 1 ltl 

μας ξεχωρίζουν γιατί 

έχουμε ταυτότnτα 
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« � τnλεορασn 
ειναι n πι,ο αισχρn 
Οικτατορια» 

Η nρώτn συνάντnσn με τον Αλέξανδρο Μυράτ, γιο συνέντευξn στο «Δ» και πά

λι, nτσν το φθινόπωρο του 1999. Διnνυε τότε τις τελευταίες του μέρες ως 

καλλιτεχνικός διευθυντnς του Διεθνούς Φεστιβάλ Πάτρας (αφού ο Δnμσς Πα

τρέων τον έκρινε ... ανεnαρκn και τον σντικστέστnσε κατόn1ν κομματικών πιέ

σεων με τον Σταύρο Ιαρχάκο) και είχε μ1α δ1άθεσn συναισθnματικσύ αnολογ1-

σμού τnς σύντομnς nαραμονnς του στnν nόλn. 

Μ1α ατάκα του σε εκείνn τn συνέντευξn αλλά κα1 ο αυ

θόρμnτος τρόπος με τον onoio έκρ1νε τα πράγματα 

στnν Πάτρα, είχε δnμ1ουργnσει αντιδράσε1ς. Έλεγε πως 

έν1ωσε α niστευτα ξένος στnν Πάτρα κα1 πως κανείς δε 

τον nλnσίασε στους έξ1 μnνες που έznσε στnν nόλn, 

γ10 μ10 anλn κο1νων1κn εnαφn, πέρα από τις υnοχρεώ

σος του Φεστιβάλ. 

Κάτι παραπάνω από πέντε χρόν10 μετά, τον συναντώ, αρ

χές Φεβρουαρίου, στο κυλ1κεiο του Μεγάρου Μουσ1κnς. 

«Κάθε πpωi που περνάω τπν εiσοόο του Μεγάρου νομizω 

πως μπαiνω οτπν Ελβετiα», θα μου πε1 λiγο μετά, κατά τn 61άpκε1α τnς συzιΊ

τnσnς. «'Ομως μποpεi κα1 n υnόλωπn Ελλάδα να γiνε1 έτσ1. Δεν εiνα1 όπως πα

λ1ά που v1ώθαμε δέος γ10 όσα κάνουν 01 ξένο1. Τώρα έχουμε τn γνώαn, αpκεi 

να το αποφασiσουμε ... ». 

Π1άνοντας το νnμα από εκεί που το είχαμε αφnσε1 τnν nροnγούμενn φορά, 

του λέω ότι n nροnγούμενn αυνέντευξn στο «Δ» nταν n μοναδ1κn στn μέχρ1 

τώρα zωn του nερ1οδ1κού που δnμ1ούργnαε τόσες αντιδράσος από τους 

αναγνώστες, κυρίως θετικές προς το πρόσωπο ενός ανθρώπου που nροσnά

θnσε να σφnσο έργο, με μάλλον κακές συνθnκες και nροϋnοθέσε1ς. Αντί 

σnάντnσnς, μου μετσφέρε1 ένα nερ1στατικό που έγ1νε πριν λίγο καφό: «Μέ

σα στο λεωφοpεfο παpατnpώ έvον κύp10 που με κοπάzε1 εnfμova. Πpοκε1-

μένου να μn φανώ αγενιΊς τον ρωτάω μιΊnως τον γvωpfzω από κάπου. "'Οχ1 

�ύρ1ε Μυράτ δε νομizω όπ με γνωpfzετε. θέλω μόνο να σας εκφράσω τnν ευγνωμοσύνn 

μου γ1σ ό, π κάνατε aτnv Πάτρα"». 

11 σλnθε10 εiνα1 ότι πολλοί nταν εκεiν01 που θύμωσαν με τnν τότε Δnμοτικn Apxn που έδ1ω

ί,ε τον Μυράτ, μετά οπό ένα κσλοκαiρ1 που nnγε nολύ καλά κσλλπεχν1κά κσ1 σξ1οnρεnέ

στστσ στον οικονομ1κό τομέα. «Δεν πρόλαβα να κάνω κάπ aτnv Πατpα. Ανελαβο το Ψε

�pουάp10, λfγους μιΊνες np1v τnv έvapξn του Ψεσαβάλ, κάτ1 που nτav μαλλον οnοατολιΊ 

nυτοκτονiας. Δύο μέρες np1v τnv ένοpξn, δεν εfχαμε καν ιυnωμtνο το npογραμμα των εκ 

όnλώσεων. Το γεγονός όπ στο τέλος ο 10ολογ1αμός ιΊταν θετ1κός κ1 ότ1 δεν έγ1νε κάτι nου 

χάλασε τnv ε1κόνα του θεσμού, ιΊταν αnό μόνο του εnπυχια ... ». 

11 σχέσn του Αλέξανδρου Μυράτ με τn δ1οiκnσn ορχnστρών κα1 καλλιτεχν1κών θεσμών δε 

ι iva1 φυσ1κά κσ1νούρ10, γεγονός που φσiνετσ1 νσ του έχε1 δnμ1ουργnαε1 ανοσiσ με τους 

εκπροσώπους Δnμων n άλλων φορέων, μάλλον ξένων με τον nσλ1τισμό. «'Ολ01 προσπαθούν 

να ανακαλύψουν το αυγό του Κολόμβου. Δ1nύθυνα κάποτε μια οpχrΊστpα ατn Γαλλfα και 

npοσπαθούσα εnf επτά xpόv10 τα αυτονόnτα πράγματα. Ο αντικαταστάτnς μου, έφυγε μετά 

οπό ενόμ1σn χρόνο με τα /610 ακριβώς npσβλfιματα. Τώρα n opxnaτpa λεπουpγεi τέλε1α, 

χpειάστnκε όμως να nεpάσε1 αυτιΊ n όύακολn πεpfοόος γ10 να κατανσnθεf όπ ένας επαγ

γελματiας έχε1 συγκεκpψένες απαπιΊσε1ς». 

Λ1γότερn τέχνn κσ1 nερ1σσότερn δ10iκnσn κ01 nολη1κn λο1nόν ... Δεν ενοχλούν όλο αυτά 

έναν κσλληέχνn; «'στον εfσα1 νέος σου αpέσε1 να σε npοσέχσυν κα1 να ακούν τις οόnγfες 

που 6iνε1ς σε 61άφοpο επfπεόα. Νομfzε1ς ότι όλα μποpεiς να τα κάνε1ς. Μόνο που αυτό 

σου τpώε1 nολλιΊ ενέpγε10. 'Εpχετω λωπόν κάπωα οπγμιΊ που καταλαβαiνε1ς όπ το επόμε

νο βrΊμα μετά από τις συνεχεiς 6101κnπκές θέσε1ς εiva1 να κάνε1ς καθαρά πολ1Ι1κιΊ. Λες 
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Υπόμχοuν 

V&OI 

μnεσιμοι 
Μιλάμε γ1α εκnαiόευαn, αλλά αν πά

ρουμε γ1α nαράόε�γμα το επάγγελ

μα του Αλέξανδρου Μυράτ, θα δού

με ότι aτnv Ελλάδα δεν έχουμε ου

α1αατικά τρόπο να αnουόάαε� κα

νείς. «Είναι αλr\θε�α. Δεν υπάρχει 

καμία αχολn γ1α 61εύθυvαn ορχn

ατρος, όπως δεν υπάρχει εnίαnς 

κα1 καμία αοβορn μουσ1κn ακαόn

μία. Ιέρετε nόαο1 νέω έρχοντα1 

κα1 μου znτoύv vσ αnουόάαουv 

κάτ1 τέτο1ο;Έχουμε βγάλε1 τον 

τελευταίο κσφό αρκετά νέο 

ονόματα Ελλnvωv που 61anρέ-

nouv αε όλο τον κόαμο. Ο Καρύ

όnς είv01 πλέον nερ1znτnτος 

ατn Γερμανία, ο Γεωργίου κάνε� 

μ1α μεγάλn καριέρα ατn Βουόα

nέατn. ο Βααίλnς Χρ1ατόnουλος 

zε1 αε μ1α οπό τις ομορφότε-

ρες γερμανικές πόλεις aτnv 

Κωατάvτzα. n Κωατάvτια 

Γουρzr\ εργάzετα1 ατο Βερολί-

νο. Ας μnv ξεχνάμε κ01 το 

κ1Ίτταρο μεγάλων μαέατρων 

11011 rχουμε aτnv Ελλάδα. ο 

Λrψrηρnς Μnτρόnουλος. ο 

Ψ11v κ,'φ<1γ1αv (Καραγ1άνvnς, 

ι 1 ,i, ,,,, γ, νΗΊς Έ λλnvας από 

ι 11ν κ,,,11 ιψιιΊ), n Τοιλψn1-

1,ω 11ι, ,,11,', ΙIΙV K111'11r1 .• 

1 

1 

1 

λ01nόv: 'Έfvαι αυτό που θέλω να κάνω ατn zω11 μου;". bχι 

βέβαια ... ». 

Η οχέοn τnς τέχvnς με τnv πολ1τικr\ κο1 τnv 01κονομ1κr\ 

εξουσία είναι φυσικά πονάρχα10 ... «Από τnv εποχ11 του 

Χάιντν και μετά, αυτοf που πλ11ρωvαv πάντα αποφάσι

zαv. Αν δείτε το ουμβόλα10 του Χάιντν. θα δεiτε ότι 

11ταv υποχρεωμένος να κάνει πρόβες καθnμεριvά. να 

naizει το βράδυ κι επιπλέον να είναι υπεύθυνος για τnv 

ε1κόvα των μου01κώv τnς ορχ11οτρας, αν έχουν βάλε1 

σωστά τnν περούκα τους κα1 άλλα πολλά. 'Εvας επιατά

τnς υπnρετώv, δnλαδιi, που ιiταv κ1 ο i610ς υπnρέτnς ... 

Δεν έχε1 ουσ10στ1κά τίποτα. Αν αυτός που nλnρωvε1 εi

va1 φωτισμένος κα1 zε1 τον πολη10μό, τότε μnορεi να 

παραχθεi έργο. Αν όμως βλέπε1 τον nολη10μό σαν μ10 

χορεύτρ10 που τn χρε1άzετα1 απλώς γ10 να τn φλερταρει 

σε μια yωvia. τότε δεν μπορεί να γ1vε1 κάη Αυτό δεν 

εiva1 μόνο ελλnv1κό φα1vόμεvο ... ». 

Κάθε περ1οχr\ τnς χώρας πρέπει vo έχε� το 61κό του 

επαγγελματικό μουο1κό σύνολο. Tn γραμμr\ αυτn nou 

ακολούθnοαv χώρες όπως n Γαλλiα τnς δεκαετία του '60 

κα1 n Ionavia μετά τn 61κτατορία του Φράνκο, μπορεί να 

τnv ακολουθι'ιοε1 n Ελλάδα; Πόσες ορχnατρες μπορεi να 

«οnκώοε1» μ1α χώρα σαν τn 61κr\ μας: «Από τις αρχές 

τnς δεκαετiας του '90 που αvαγvωρiστnκε εnηέλους το 

επάγγελμα του μουα1κού ως 10ότψο με όλα τα αλλα. πα 

ρατnρ11θnκε μ10 εvτυπωσ1ακ11 άνοδο του επ1nέ6ου των 

Ελλ11vωv μουσ1κωv στnv Ελλάδα. Νομizω πως βρ1σκόμα

στε aτnv κατάλλnλn στιγμ11 γ10 να 6nμ10υργ11σουμε nερ1 

φερε10κά επαγγελματικά μουσ1κά σχr'ιματα. bτav n Ελλά-

(,,ι flpiaκετ01 στις 35 πλουσ1ότερες χώρες του κόσμου. ασφαλώς κα1 μπορεi να συvτn

ι•t1,11 ι nερ10σότερες ορχ11ατρες. Χώρες μ1κρότερες όπως n Ολλοvδiα το Βέλγ10 έχουν 

rιι ι•ιοαότερες ορχ11ατρες σε αvαλογiα πλnθυαμού. Χρε1άzετ01 όμως εκπαiδευαn ... ». 

J1 λι ι ο κόσμος oτnv περ1φέρε1α να ακούσει κ01 να οτnρiξε1 τοπικές ορχι'ιοτρες; Η εμπε1-

Ι ι,, ιnς Κομεράτος είναι καθορ1οηκn: «Ταξ16εύοvτας αε όλn τnv Ελλάδα, παρατnρούμε 

ι rι ιιnάρχε1 μ10 τεράστια nερ1έργε10 κα1 όίψα του κόσμου γ10 μ10 άλλn μουσ1κ11. Κα1 μn 

�,ψιοετε ότι τους χαϊδεύουμε τα αυτιά με εύκολα nρογράμματα. Δεν πάμε εκεi γ10 μ10 

Ηtλιιp11 εκ6ρομ11 στnv εξοχ11, αλλά με ό,τι n10 άγρ10 έχουμε ατο ρεπερτόρ1ό μας. Κ1 όμως 

ι1 Αnομος μας τραβάε1 από το μαviκ1 κα1 μας ρωτά πότε θα ξαναπάμε ... ». 

Ι� ιλωντας γ1α περ1φερε1ακές ορχnοτρες ... Προσπαθώ να του εκμα1εύοω κάπο1α nρώτn 

1ν ι ίόραοn σχετικά με τn βεβα1ότnτα που υπάρχε1 oτnv Πότρα ότι θα αvαλόβε1 τnv Ορχr\

,11 ι•u Πατρών, έστω γ1α το πρώτο 61όοτnμα του 2006, προκεψέvου n Ορχnοτρα να αvτα

ιι ,ιι•ιθεί στις ανάγκες τnς Πολ1ηοηκι'ις Πρωτεύουσας. Φυσικά αρvεiτο1, με δεδομένο ότι 

ιιιοτο δεν είvα1 οiγουρο. Όμως δεν ορvείτα1 καθόλου vo πει τn γvώμn του γ10 τnv 1610 

ιιν Ορχι'ιοτρο. «Το επiπεδό τnς εiva1 εξαφετικά υψnλό. bτav με καλούν κάπου κα1 υπάρ

rι πρόβλnμα με τnv Καμεράτα, n Ορχ11ατρα Πατρών εiva1 πάντοτε n nρώτn μου επ1λογ11. 

Ι �' ι συμβεi να δivουμε με τnv Ορχ11οτρο μ10 ouvouλia κα1 ο κόσμος να μnv αvτιλαμβάvε

ιιιι λαμiα 610φορά. αλλά να μου μ1λά αα να άκουσε να naizε1 n Καμεράτα. Από κε1 κα1 πέ-

1,,ι Μ γvωρizω ούτε το ρεnερτόρ1ό τnς τα τελευταfα χρόv10, ούτε γ10τi, όπως μου λέτε, 

t,, ν ι χε1 αυξnσε1 τον αριθμό των θεατών τnς. Τελ1κά εiv01 κα1 θέμα nροκαταλnψεωv. 

Ι �,ιιψε τόσn φαvτασiα στnv Ελλάδο σε πολλά θέματα, όμως εiμαστε σε πολλούς τομεiς 

ιι1,1ιι ουvτnρnτικοi. Στn μου01κ11, γ10 παρά6ε1γμα, έχουμε το δiλπμμα "Μπετόβεν 11 μπου-

'λl;' Σα να μnv unapxouv τα εv61άμεσα στά610 11 σα να μnv έχε1 το κάθε εiδος τις 61-

. rou ώρες ... ». 

ι ιιιι εκποίόευοnς συνεπώς ... Κ1 εκεi aρxizouv το δύσκολα ... «Πλαvάτα1 ατn auz11τna11 

,, ι,, ι vας εχθρός που δεν μπορούμε να τον αγvοιiοουμε. Η τnλεόρααn. Αυτ11 τn στιγμ11 εi-

1,11 π n10 01σχρ11 61κτατορiα, εiva1 ο νούμερο ένα εχθρός' Δεν εiv01 θέμα των προσώπων 

,,,ιι ι n 6101κούv. αλλά τnς φύσnς του μέσου. 'Εχω μ1λ11αε1 με ανθρώπους όπως ο Κοvτομn

\ι)ί, ω1 ο Κυρ1ακού. 'Exouv τεράστιο απόθεμα κουλτούρας. 01 σταθμοi, όμως, που κατέ-

ι1υv εiva1 επ1χεφ11σε1ς κ01 δεν κάνουν τinοτε άλλο από το να παράγουν σκουni61α. 

ι Λt ι που 01 nολiτες μπορούν να αvτιδράσουv, εivαι στο σnμεiο που nλnpώvouv κα1 το 

,ιιιιιιο nnyaivε1 στnv κρατικ11 τnλεόρασn. Από εκεi nρέπε1 να έχουμε τεράστιες αn01τ11-

,, ι . γιατf υπάρχουν τεράστιες δυvατότnτες. Η κρατικ11 τnλεόρασπ με τα εργαλεiα 

1,111 ι χε1, θα απο6ε1χθεi πολύ θετικ11. Αυτ11 τn στιγμ11 θα έπρεπε n ορχ11στρα κα1 n χο-

111,ιΜ,1 τnς ΕΡΤ να εiva1 το κέντρο των εξελiξεωv στn μουσ1κ11. Κ1 όμως έχουν αφεθεi 

,,. rιν ι ύχn τους. . Γ�' αυτό κα1 λέω σε όσους ασχολούvτα1 με τnv τπλεόρασn να τnv 

ιψιι,ιπιιv μ1α και καλ11. Eiv01 ένα εργαλεiο σαπiλας. Ακόμα κα1 n κρ1τικ11 που γivετ01 
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στnν τnλεορασn τnν τρέφη Πρέπε1 όσσ1 άξ101 τnν υπnρετσύν να τnν εγκαταλεiψσυν 

ωστε να σαniσε1 κα1 να κατσστραφεi εντελώς, αφού όπ01σ σξ1σπρεπrίς δουλε1ά γiνετ01 

χάνετ01 από το επiπεδο τnς προnγούμενnς κσ1 τnς επόμενnς. Αν κλεiσουμε τnν τnλεό

ρσσn ο, πδrίποτε κσ1 να κάνουμε θα έχουμε κέρδος. Ακόμα κ1 ένα αβγό να βράσουμε, 

παράγουμε nολ1πσμά». 

Μόνο που ακόμα κι αυτοί που παρακολουθούν φανατικό τnλεόρααn, γνωρizουν ότι 

έχουν να κάνουν με ένα υποπροϊόν, όεν έχουν ψευόαιαθι'ιαεις ... «Αυτό μ01άzε1 με το 

σύνδρομο των ανθρώπων που περνώντας στο δρόμο από ένα στύχnμα, μένουν aκivnτ01 

κσ1 παρακολουθούν, σντf να βοnθιΊοουν. Αυτό, όμως, εiν01 νεκροφ1λiα ... Έλεγε ο Γκο-

ντάρ όπ γ10 να δω κ1νnματογράφο οnκώνω ψnλά το κεφάλ1, ενώ γ10 να δω τnλεόραοn 

χσunλώνω το Βλέuuσ. Η τnλεόοσσn πσοάvε1 τn λrίθn. σvτi v1σ τον κ1vnuaτovoά(f)o που 

παράγε1 τn μvιΊμn». 

Πώς, όμως, μπορεί να φταίει n τnλεόρααn όταν καθnμερινό όε βιώνουμε τον πολιτισμό; 

Ο Αλέξανόρος Μυράτ εiναι -ευτυχώς- από τους ελάχιστους που όεν υnοστnρizουν όn

μόαια ότι μετά τους Ολυμπιακούς έχουμε τουλάχιστον μια nολιτιομένn πρωτεύουσα. 

«bτσv zούμε στn χώρα που ανακάλυψε τn ρυμοτομiσ κα1 παρακολουθούμε τnν πρωτεύου

σά τnς vσ μ01άzε1 σαν εvσ μiγμσ ΚαΤρου, Νέου Μεξ1κού κα1 Βnρυτου -αν κα1 n Βnρυτάς 

εiν01 μετά τους βομβσρδ10μούς πολύ ομορφότερn- πώς μπορούμε να στέλνουμε τα nσ1-

δ1ά στο σχολεiο μέσα από ενσ τόσο άθλ10 σκnv1κό; Ούτε τους Ολυμn10κούς δεν καταφέ

ραμε να σξ1οπο1ιΊσουμε, κάναμε μόνο μακ1γ1άz. Η ΑθιΊvσ εivσ1 σαν τ1ς γυvσiκες που συ

ναντάμε το βράδυ πολύ όμορφες όταν εiνσ1 μακφαρ10μένες κα1 τις βλέπουμε το nρωi 

και τρομάzουμε ... ». 

Άρα θα πρέπει να ξεχάσουμε και το λεγόμενο πολιτιστικό τουρισμό; «Το θέμε εiνσι ότι 

πλέον δεν υπάρχουν στnv Ελλάδα τα τρiα s, sex, sun and sea (σεξ, ιiλ1ος κα1 θάλασ

σα). Μπορούν να τα βρουν κα1 αλλού. Στnν Αίγυπτο, στnν Τουρκiα, στn Γ10υγκοσλσ

βiα ... Η δ1κrί μας επ1λογrί θα nρέπε1 να εivσι n στροφιΊ σε π1σ εn10τnμον1κούς τρόπους 

προσελκυσnς τουρ10μού, σρκε1 πρωτα να φροvπσουμε τnv αvάπτυξιΊ μας με σεβασμό 

στnv nερ1βαλλοντικri προστασiα. Η ανάπτυξn μπορεi να γiνε1 με σεβασμό στο περ1βάλ

λοv Απλώς κοατizε1 λiγο παραπάνω. Μακροπρόθεσμα όμως δεν κοστizε1 τiποτα ... ». 



Εν ορχιi nν n γιορτή 

και κυρίως n έμφυτn όιά

θεοn του ανθρώπου γιο γιορ

τή. Οι γιορτές γεννιiθnκον μozi 

με τον άνθρωπο unooτnpizouν οι 

ανθρωπολόγοι και οι πολιτισμοί τις 

προσάρμοσαν στα μέτρα τους, στπν υφιi 

τους, στnν ιόιοσυγκρασiα τους. 

Σατουρνάλια, Λουπερκάλια 

«μακελλαρικόν ιπποδρόμιον» 

και άλλες ιστορίες 
καρναβαλικής ευφορίας 

ιnι: Ζέτταc Ζάχου 

Στnν αφρικανική σαβάνα οι ιθαγενείς κυκλικά συναγμένοι, nύχοντο πλούσιο κυνήγι. Πριν πέντε 

χιλιάδες χρόνια στn Μεσοποταμία χόρευαν προς τιμιi του Μαρντούκ, θεού τnς γονιμότnτας. Στnν 

Αθήνα του Sou αιώνα ο ερχομός τnς άνοιξnς εορτάzεται με τελετές αφιερωμένες στο Διόνυσο. 

Το 345 n.X. το Ρωμαϊκό nμερολόγιο καταγράφει ιiόn 176 γιορτές. Με τα Σατουρνάλια και τα Λουπερκά

λια θα ασχολnθούμε, γιατί μοιάzουν να είναι οι προπάτορες των εορτών τnς Αποκριάς αλλά σε πολύ 

IxcOόv Οιοκόοιcς νιοpιGς oc cvo xpόvo r 
ελεύθερn_ απόόοσn και τούτο γιατί ναι μεν έχουμε ανάγκn να βρούμε ρizες και αρχιi αλλά σε ερωτήματα που 

δεν έχουν αποντιiσει οι αρχαιολόγοι δεν μπορούμε να αυθαιρετούμε, αλλά ... πρέπει να είμαστε πάρα πολύ 
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προσεκτικοί. 

Ο Σατούρνος είναι πολύ αρχαίος Ιταλικός θεός που ταυτiστnκε με τον 

Κρόνο. θεωρείται ότι είχε έρθει στnν Ελλάδα, όταν ο Jupiter (ο Δiας) 

τον εκθρόνισε και τον κατακριiμνισε οπό τnν κορυφή του Ολύμπου. 

Εγκοταστάθnκε στο Καπιτώλιο, στn θέσn τnς μελλοντικής Ρώμnς, και εκεi 

ίδρυσε ένα οχυρωμένο χωριό, που αναφέρεται με το όνομα Saturnia (Κρο

νiα), κατά τnν ευτυχισμένn περiοόο, μάλιστα, του Χρυσού γένους. Οι 

«Ιταλοί» Αβορίγινες (Aboriges) χρωστούν στον Σατούρνο τους πρώτους 

νόμους τους και τον παρiσταναν οπλισμένο με ένα δρεπάνι και ένα κλα

όευτιiρι. Οι nμέρες οι αφιερωμένες στον Σατούρνο ιiααν, βέβαια, τα Σα

τουρνάλια. Μ' αυτές τελείωνε ο Δεκέμβριος και ιiσαν γεμάτες από γιορ

τές, περισσότερο ιi λιγότερο άσεμνες, κατά τn διάρκεια των οποίων αντι

στρέφονταν οι κοινωνικές τάξεις. οι δούλοι όιέταzαν τους κυρίους και 

οι κύριοί τους τους υπnρετούσαν στο τροπέzι. Ανατροπή λοιπόν, στοι

χείο όχι μόνο Πατρινής Αποκριάς αλλά όλων των δρώμενων κατά μιiνα 

Φεβρουάριο τόσο στnν Ελλnνικn, όσο και στις άλλες nοροόόσεις. 

Ιl111111ι.1111ιιλ111 

Ι I Λ1111111 ρκοι ιiταν αόελφότnτα ιερέων που ιερουργούσαν στn Ρώμn τn λα

ι ι ,1 111 1 πυ Faunus Lupercus (Φαύνου Λούπερκου) ο οποίος φαίνεται ότι ιiταν 

Ιι ίλιι 11ολιός θεός τnς Ρώμnς κα1 του οποίου n λατρεία ιiταν περ1ορ1σμένn 

11, ιιν ΙΙ!ιο τον Παλατίνο λόφο - εκεί που σύμφωνα με τnν ποράόοσn, n λύ-

1,11v11 ι Ιχε θnλάσε1 τον Ρωμύλο και τον Ρέμο. Από το όνομά του παρουσ1ά

t11111 ως θεός ευεργετικός (Faunus: qui faνet = που ευνοεί) προστάτnς ιδίως 

ι"' �οrιαόιών και των βοσκών. Αυτό, κάτω οnό τn ελλnν1κn επiόρασn, όιευ

' Μιιν1 ιnν ταύτισή του με το θεό Πάνα. Στnν κλασική εποχή οι Φούνοι, κα

ι 1 1ιιιλύ nερiεργο τρόnο, πολλαnλασιάzοντα1 και γiνοντα1 όοiμονες των 

11γ11ι.ιν, σύντροφοι των βοσκών, αντίστοιχοι των ελλnνικών Σατύρων. Όπως 

ι ι 1111φο1, έτσι κι αυτοί έχουν φύσn 61πλιi. μ1σοi άνθρωποι, μ1σοi κατσiκ1α, 

.. 111ν κfρατα κα1 συχνά οπλές κατσίκας. 

11λ111111 Ια του Φαύνου περιλάμβανε αρχ1κά τnν πομnιi των Λουπερκαλiων, 

111111 111 διάρκεια των οποίων νεαρά παλ1κάρια έτρεχαν μισόγυμνα, ντυμέ-

ν11 1111νο με δέρμα κατσίκας και μαστίγωναν τις γυναίκες που συναντούσαν 

/4 

ιιι λ1,φl6ες δέρματος. θεωρούσαν δε πως ουτιi n μαστiγωσn έφερνε στα θύματα γονιμότnτα. Η ληονεiα 

ι L1 Λοιιπερκαλiων λάμβανε χώρα τnν 15n Φεβρουαρίου και πρ1ν ορχiσε1 n πομπή, ο ιερέας έσφαzε τnν yi

/111 Η II ιικοuμnούσε το μέτωπο των Λούπερκων με το ματωμένο μαχαiρ1 που εκεiνn τn στιγμή έπρεπε να ξε-

111 1,ιι111ν οε τελετουργ1κά γέλ1α. 

11 yι,ψι r\ αuτιi αργότερα συνόυάστnκε με τnν Ήρα δίνοντάς τnς το επίθετο Februara ή Februalla και 610-

11ψ11ΙΙ11κε έως το 494 μ. Χ. οπότε κα1 καταργιiθnκε από τον Πάπα Γελάσιο Α' (492 - 496). 

11 rιιι ικι'ι Εκκλnσiα μάλ1στα οικποnοιιiθnκε τις γιορτές αυτές και τnν τελετουργία τnς, εγκαθ16ρύοντας 

11 γιιφτr\ του εξαγνισμού. 

11 λιιι, rι 11αρά6οσn μάλ1στα, «υποχρέωσε» τnν Καθολική Εκκλnσiα να θεσπίσει, στις οντiστο1χες αρχαi-

γι,ψι fς τον Αγίου Βαλεντίνο, στις 14 Φεβρουαρiου, ως προατάτn των ερωτευμένων (άσχετο πως έχε1 

1,φ11λ1οιεi σήμερα, αφού τnν παρέλαβαν 01 «πρακτικοί» Αμερ1κάνο1). 

1 ι 11, Ι / Φι βρουαρiου οι Ρωμαiο1 γ1όρταzον και τα Fornacalia (Φορνακάλια) σε ανάμνπσn τnς θεότn

ι 111 1111 nax (Φόρναξ) n onoia εφnύρε τους φούρνους για το ψήσιμο του ψωμ1ού κο1 των φαγnτών. 

1 ιι, 111 Φι βρουαρiου τώρα, τελούνταν τα ετήσια συμπόσια Charistia (Χαρiστια) με σκοπό τnν 

111,11 llioon τυχόν διαφορών και παρεξnγιiσεων μεταξύ συγγενών. Παρατnρούμε λοιπόν ότι κα-

ι 111 ιιΙινο Φεβρουάριο έχουμε μια σειρά εορτών γονιμότnτας, εξαγνισμού, 6ιασκε6άσεων, 

1ν11111111ιών, στοιχείο 6nλα6ιi, που αναγνωρizουμε στnν nμέτερn Αποκρ1ά προσαρμοσμέ-

1 1111φοlο, στα καθ' nμάς, «μεταφρασμένο» αν θέλετε όπως τα αντιλαμβανόμαστε 

ι 1111 κιιι οικειοποιούμενοι τα στοιχεία που μας ταιριάzουν και απορρiπτοντας άλ

ιι Λιιι n όμως δεν είναι και n εξέλιξn και ο ποληισμός; 

3,7σΔικο ΤΟ ΔΟΝΤΙ 



χα10λόγοι και φιλόλογοι θεωρούν το «μακελλαρι

κόν ιπποδρόμιον ι\ λουnερκάλιον» των Βυzαντι· 

νών, ι\τοι αγώνες οι οποίοι τελούνται κατά μι\να 

Φεβρουάριο, λίγο πριν τnν αρχι\ τnς Τεοοαρακο· 

οτι\ς, δnλαόι\ τnν τελευταία εβδομάδα των Απόκρεω. 

Το «ιπποδρόμιο των κρεοπωλών», όπως δnλώνει το 

όνομά του, οργανώνεται τnν τελευταία εβδομάδα 

που επιτρέπεται n κατανάλωοn κρέατος και περι

λαμβάνει ιππικούς αγώνες και τραγούδια για τnν 

εnιστροφι\ τnς άνοιξnς. «Ίδε το έαρ το γλυκύ πά

λιν εnανατέλλει, χαράν, υγείαν και zωι\ν και τnν 

ευnμερία, ανδραγαθία εκ θεού τοις βαοιλεύσι Ρω· 

μαίων και νίκnν θεοδώρnτον κατά των πολεμίων». 

Και έτσι έκλεινε n περίοδος των ιππικών αγώνων. 

Κατά τον Μεσαίωνα -αλλά και αργότερα οτnν Ανα· 

γέννnσn· όπου περισσεύει n υnοκριοίο, ο φόβος, n 

οοβοροφάνειο, n ονάγκn τnς ονοτροnι\ς είναι ακό

μα μεγολύτερn και έτσι έχουμε τις γιορτές των 

τρελών ι\ μωρών και τnν εκλογι\ «του Επισκόπου 

των Τρελών», κατά τn διάρκεια των οποίων καίγο

νται παπούτσια αντί γιο λιβάνι, χορεύουν στn μέ

σn των νοών, βωμολοχούν φορώντας κουκούλα με 

ΠΕΡ!ΟΔ!ΚΟ το 

κι\ς ράβδου, ένα μπαστούνι με κεφάλι γυναίκας ι\ 

τρελού και, αντί αμφίων, παρδαλά ρούχα με κου-

Κατ' αυτόν τον τρόπο οι άνθρωποι καταφέρνουν 

να εκτονωθούν συλλογικά, να χαθούν στn μάzο 

σnάzοντος φραγμούς, χωρίς ατομικές συνέπειες. 

Δnλαόι\ για λίγες μέρες μέσα οπό τnν ονοτροnι\ και 

τnν εκτόνωσn, ενισχύεται τελικά n τάξn στnν 

οποίο καλούμεθο να επανέλθουμε μετά ... 

Το ον βέβαιο εnονερχόμεθα είναι, όπως λέμε, μια 

άλλn ιστορία προς ονοzι\τnσn ι\ έστω συzι\τnσn ... 

Και όπως λέμε στnν Πάτρα «Και του χρόνου Μnού

λες 1 ... ». Χρόνιο Πολλά.

ΒιRλιαyρnψίrι 

Ιστορiσ του Ελλnv1κού έθνους, Εκ6οτ1κ11 Aθnvώv 
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Τα έθιμα και ο θεσμός 

Μια αναδρομn στις φάσεις που πέρασε 
το ιστορικό καρναβάλι από τnν 
απελευθέρωσn τnς Πάτρας μέχρι τις 
μερες μας 

ΠΕΡ!ΟΔ!ΚΟ ΤΟ ΔΟΝΤ! 

,ου Πέτpοu ΙJJwuό 

Ι!Jωιονnιιιniεc: Έωωn Αλεcόνδpοu 

Το Πατρινό Καρναβάλι έχει καθιερωθεί πια ατn auvεiδnan των 

Ελλnνων ααν το δnμοφιλέατερο Καρναβάλι τnς χώρας. Είναι 

επiαnς το μακροβιότερο και το πιο ιατορικό. Ταυτόχρονα εί

ναι και το πλέον πολυποίκιλο. Πέρααε από αρκετές φόαεις μέ

χρι να πάρει τn αnμερινι\ του μαρφn και n αiγλn που έχει απο

κτnαει μέαα ατο χρόνο οφείλεται αε όλες αυτές τις φόαεις. 

Αnό τις πρώτες χοροεαnερiδες μετά τnν απελευθέρωαn μέχρι 

τα περiφnμα μπουρμπούλια και από τnν nαλιομπούλα και τους 

ντόρους μέχρι τα άνθινα άρματα και τις πολυπρόαωπες nα

ρελόαεις. Τι είναι όλα αυτό; Μα τα έθιμα που αναnτύχθnκαν 

μέαα ατο Πατρινό Καρναβάλι μέχρι να φτόαουμε ατn θεαμο

θέτnαn του Κρυμμένου θnααυρού. Τι είναι πόλι αυτός; Ακο

λουθούν λίγα λόγια για καθένα απ' αυτό τα nερiφnμα έθιμα 

και γι' αυτόν τον κορυφαίο θεαμό. 

ΟΙ ΧΟΡΟΕΣΠΕΡΙΔΕΣ 

Από νωρίς, ατnν φρεακο-αnελευθερωμένn από τους Γάλλους 

Πάτρα, ειαnχθn πνεύμα Ευρώπnς. Και εκτός από τα ενδύματα, 

τους τρόπους και τις αυνr\θειες, αι Πατρινοί υnοδέχτnκαν και 

υιοθέτnααν και τους ευρωπαϊκούς χορούς. Το 1840 μόλιατα εμ

φανizεται ατnν πόλn ο nρώτας χοροδιδόακαλας. 

Ο χορός αναδεικνύεται από νωρίς αε μία από τις κλααικές 

αποκριάτικες διαακεδόαεις για ταυς Πατρινούς και οι αυνε

ατιόαεις με χορευτικό περιεχόμενο διαδέχονται, κατά τnν 

Αποκριά, n μία τnν όλλn. Οι πρώτοι χοραi διοργανώνονται από 

τους νέους προξένους ατnν πόλn, καθώς και από τους εκπρο

αώπους τnς ευγενούς τόξnς. Αργότερα n Φιλαρμονικr\ Εται

ρεία, n Στρατιωτικr\ Λέαχn και n Ένωαn Συντακτών όρχιααν να 

δnμιουργαύν nαρόδοαn με τους χορούς που διαργόνωναν. 

Η ΠΑ/\ΙΟΜΠΟΥΙ\Α 

Η μεταμφiεαn αποτελούαε ανέκαθεν αnμαντικό μέρος του εορ

τααμού των Απόκρεω για τους Πατρινούς. Συντροφιές μεταμ

φιεαμένων αυνι\θιzαν να περιφέρονται ατους δρόμους - κυ

ρίως τα απογεύματα - και να πειρόzουν γνωατούς και αγνώ

ατους με ελευθεριότnτα που τους επέτρεπε το γεγονός πως 

δεν naav αναγνωρiαιμοι. Αυτοί 01 μαακαρόδες - άνδρες και 

γυναίκες - ονομόzοντον μπούλες. 



Το έθψο δεν οποιτούοε δοπανπρ11 αμφίεαπ. Κάθε άλλο. Χρnαψοπο1ούνταν αuν11θως nαλ1ά ρούχα κα1 

ευτελούς αξίας uλ1κά, ενώ κα1 το πρόσωπο είτε καλυπτόταν από πρόχεφες μάσκες 11 απλώς μοu

τzοuρωνόταν με φούμο, προκεψένοu να κρυφτεί. Επί χρόν10, τις Απόκρ1ες, Πατρ1νοi μαzεύονταν αε 

οπίτια φiλων όπου κα1 μεταμφ1έzονταν προκεψένοu να βγουν στους δρόμους να συλλέξουν κα1 άλ

' λοuς γνωστούς κα1 να αρχίαοuν κατόπ1ν τα πεφάγματα. Το περ1δ1άβααμα των αuντροφ1ών ατnν πό

λn αποτελούσε κα1 τn μόνn παρέλααn ατnν Πάτρα, στα τέλn του δέκατου ένατου 01ώνα. 

ΤΑ ΜΠΟΥΡΜΠΟΥ/\ΙΑ 

Η εξέλ1ξn των χοροεσπερίδων στον ε1κοατό 01ώνα 11ααν 01 χορευτικές nροεαπερίδες που δίνονταν 

πάντοτε στο Δnμοτικό θέατρο αε ώρες απογευματινές. Στnν πίστα μ1ας τέτο1ας προεσπερίδσς ανα

κατεύονταν ντόπ101 κα1 ξένο1, άνθρωπο1 όλων των τάξεων κα1 των nλ1κ1ών, χωρίς κσμίσ δ1άκρ1σn. 

Με τον καφό εξάλλου το έθψο δεν απέκτnσε μόνο δ1κό του - εντελώς πρωτότυπο κσ1 πατρ1νό - άνο

μο, αλλά κα1 σuγκεκρψένες προδ1σγραφές που τnρούντσν αnαρέγκλ1τα από τους συμμετέχοντες. Qς 

προς το όνομα n επ1κρστέστερn εκδοχ11 ανσφέρε� πως ο θεατρώνnς του μεσοπολέμου Ανδρέας Λο

βέρδος εμπνεύστnκε τnν ονομασία «μnοuρμπούλ1» - που αnμαίνε1 το κρέας που βράzε1 - εnε1δ11 n 

προετοψαοία που αnα1τούσε ένας τέτο1ος χορός 11ταν πραγματικά μnδαμ1ν11, όοn χρε1άzετα1 κα1 γ10 

να φτιάξε1ς έναν πρόχεφο μεzέ. Εκτός τnς προχεφότnτας κα1 τnς σuγκεκρψένnς δ1άρκε1ας (5 με 9 

το βράδυ δ1αρκούν ακόμα κα1 011μερα), τα μποuρμnούλ10 χαρακτnρizοντα1 από τnν ενδuμασία-ε101-

τnρ10 των γuνα1κών που είνα1 το μαύρο ντόμ1νο κα1 τον σχnματισμό των χορευτικών zεuγαρ1ών με 

πρωτοβουλία τnς ντάμας. Πολλά απρόοπτα κα1 ευτράπελα αναφέρετα1 πως έχουν συμβεί σε μποuρ

μπούλ10 οτnν Πάτρα. 

J ΤΑ ΚΕΡΙΝΑ ΑΒΓΑ 

-...---

Ο χαρτοπόλεμος αποτελεί μέχρ1 κα1 011μερα καρναβαλ1κri δραστnρ1ότnτα. Η πρώτn φορά που 01 Πα

τρ1νοί πέταξαν στους χορούς τους κομφετί 11ταν το 1894, δεκαοχτώ χρόν10 μετά τnν ανακάλuψn 

ιοu πλέον εφnν1κού πολέμου. Ο Ετόρε Φέντερλ, ένας 14χρονος Ιταλός από τnv Τεργέστn, έκοψε κά-

ποια μέρα χαρτιά οε κομμάτια μ1κρού σχ11ματος κα1 τα μοίρασε στους φiλοuς του γ10 να παίξουν. 

Μαzί με οτ1όnποτε άλλο μπορούσε να ταξ1δέψε1 από τn δύαn στnν πόλn των Πατρών, 11ρθε κα1 αuτ11 

n ιδέα, n οποία κα1 καθ1ερώθnκε σαν αποκρ1άτ1κο έθψο. 

Το πrώτα χρόνια μάλ1στα 01 Πατρ1νοί έβαzαν τα πολύχρωμα κομφετί μέσα σε αβγά από πολύ λεπτό 

11φi�λnμο κερ1ού, που έφτιαχναν οε ε1δ1κές μnχανές. Ο πόλεμος άρχ1zε ανάμεσα αε παρέες που σuν

ι'J1ι1ο�έόο1ον στα περίφnμα μπολ μασκέ (11 αλλ1ώς χορούς μεταμφ1εσμένων). Ο πόλεμος ενίοτε ό1ε

t,ιιγι'ηον κuι με άλλα nολεμοφόδ10 όπως άνθn 11 (ε1δ1κές γ10 τnν περiπτωοn, 11το1 λεπτές) σοκολάτες. 

οι ΝΤΟΡΟΙ 

Ν' "Ι"" ,11ψr1iv1 ι οοτ ι ιομός, nείραγμο, φάρσα που ακαλαuθείτα1 από θόρυβο κα1 αναταραχ11. Σuν11-

Οω ιv,11 ι νr1ι, r1Mn.oc, εμπαιγμός nau έχε� ααν ατόχα ταυ να προξεν11σε1 γέλ1α. Ντόρα� ατnν παλ1ά 

ι>α γiνανταν σuνnθως μεταξύ φίλων, nροκεψένοu να αποφεύγοντα1 01 nαρεξnγ11οε1ς. Ι νοι, νιιψο, ι Ιχι γιο 

χο του κάnωον άγνωστο, μόνο όταν nτav σίγουρο πως δεν θα αποκαλύπτονταν 01 δrψ101ψγοι 11111 Jιιωι, ,111 

11 ιδ1α1τερότnτα να συνέδεσε αυτές τις αν1δ1οτελεiς απάτες με το Καρναβάλι. 

Ι ν όρ01 είχαν εύθuμn κατάλnξn, χωρίς δυσάρεστες οuνέnε1ες κ01 αν καμ�ά φοrΗ1 01 1v 11,11ν� νο 11aι�ουν 11orφr\ --111""1

Ιιtοu εξεuτελ1σμού 11 να κατσλnξοuv σε κάnο10 σωματικ1111 πνεuματικn znμω, rι ιιιιψ,,,�11 κωνωνίο anoόoκi 
1 ι ι ωuς υπεύθυνους. Γ�' αυτό κο1 δεν yivovτav τέτο1ες πλάκες σε ανθr>ωιιοιιι, 11, ,,v,111111,ι ιι, οωμαι�κri ri nvεu-
1 J ι, n. Δεν μπορούμε να πούμε το iδ10 όμως κα1 γ1α τους λα1κους τιιrι111 1ι, 1111, 11,11rιιι,, Αιtιοι κα� n πόλn εiχε

111Οεν αρκετούς - τραβούσαν τους ντόροuς σαν τον μαγνrΊιιι, Ι 1 01 -,10 1 Α " 111,κrιrι I ιιnι11νον στο στόχαστρο 
ν 11οσκαράδων κσ1 π nόλn σε1όταν από τα γέλ10 

11 ΙΙΑΡΕ/\ΑΣΗ 

lv 10 1900 υπάρχουν πλπροφορίες γ10 τις πρώτες μσακσράιις που tβγοιναν στους δρόμους κα� γ�α γερό αν

ι λ μο ανάμεσα σε αυντροφ1ές, με λοuλούδ10 που έρχονταν σε μεγαλες ποσότπτες από τπ Ζάκυνθο. Το 1893 

1 1Υι1άφετα1 κα1 napέλaan μεταμφ1εσμένων n1ερότων με nοδ11λατσ, σε μ10 εποχ11 που το δίτροχο σποτελούσε 

11 ι νεωτερ1σμό κα1 εντuπωσίαzε. 01 πρώτες οργανωμένες παρελάσε1ς, όμως, δlοpγανώνοvτω με τπν σνaτο

ι, ,ιι νέου σ1ώνα. 

1 ς συμμετέχουν Δnμος κα1 λσός, όπως σuμβαίνε1 μέχρ1 τις μέρες μσς. Ο μεν Δnμος κατασκεύσzε μασκαρά-

h ΟΔ!Κ Λ )Ν 
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Αν γ10 κάτι υπερnφανεύετα1 το Πατρ1νά Καρνα

βάλ1, εiνα1 γ1ατi όiνε1 συχνά τnν ευκσφiα στους 

συμμετέχοντες να παράγουν πολ1τισμά, με 01χμn 

του δόρατος το θέατρο κα1 τα ΕΙκασηκά. 

01 καρναβαλ1κές θεατρ1κές εκόnλώσε1ς αποτελούν 

αό1αμφ1σβnτnτα ένα αναnάαπαστο κομμάτι τnς 

θεατρ1κnς άσο κα1 τnς καρναβαλ1κnς όραστnρ1ό

τnτας τnς Πάτρας. Το «Καρναβαλ1κό Κομηάτο» 

κα1 το «Ρεφενέ» εiνα1 τα όύο αχnματα που όρα

στnρ1οπο10ύντα1 σε αυτόν τον τομέα. 

Το «Καρναβαλ1κά Κομπάτο» 16ρύθnκε το 1992 με

τράε1 11 παραστάσε1ς -κα1 άλλες βέβα10 εκόnλώ

σε1ς- πόντο στα πλαiσ10 του καρναβαλ1ού. Από 

τnν όλλn το «Ρεφενέ» που όnμ1ουργnθnκε το 2002, 

έχε1 π10 πλούσ10 εξω· καρναβαλ1κn όραστnρ1άτn

τα. Από το 2002 έχε1 ανεβόαε1 nόn τρε1ς καρνα

βαλ1κές παραστάσε1ς με τn μορφn τρ1λογiας. 

Auτn n έντονn καλλπεχν1κn όραστnρ1ότnτα μάς 

χαροn01εi ενώ nαρόλλnλα ενόυναμώνε1 τnν nολ1-

ησηκn κivnon τnς πόλnς κα1 φέρνε1 τους Πατρ1-

νούς -καρναβαλ1στές κα1 μn- n10 κοντό στο θέα

τρο κα1 τnν ουσία του Καρναβαλ1ού, που κ1νόυ

vεύε1 να χαθεί. 

ΠΕΡΙΟΔΙΚΟ ΙΟ ΔΟΝΙΙ 
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«Ο Βαπτιστικός» 

Βικτωρία Αγγελόπουλου 

Τατιάνα Λοβέρόου 

«Ορνιθοακαλiαμοτο» 

Βικτωρία Αγγελόπουλου 

Βικτωρία Αγγελόπουλου 

«Οι γαμπροί τnς Ευτυχίας» 

Βικτωρία Αγγελόπουλου 

Βικτωρία Αγγελόπουλου 

«Ο τελευταίος Σφουγγοκωλάριος» 

«ΤzουμΤοροτοτzούμ» 

οπό τn θεατρικr\ όιαοκευr\ του Λozopiόn με επίκαιρες nροαθnκες 

Βικτωρία Αγγελοnούλου 

«Ο μπακαλόγατος» 

ano τnv τοινιο «Τnς κακομοίρας» σε σενάριο Ντ Κοτσουρiόn 

Τίνα Ζωγροφικr\ Μιχάλnς Στοσ1νόnουλος 

«Βράσε ρύzι» 

Κων Ινος Μάγvnς 

Μιχάλnς Στοσινοnουλος Ηλίας Στεφαvοnουλος 

,,Ολο τ άπλυτο στn φόρο Οι τρε1ς σωματοφύλακες.» 

Κων vος Μάγνnς 

Ηλιος Στεφανόπουλος 

JO 1 «Ο καθένας στον κόσμο του» 

Ι< ,ν νυι Μογνπ > 

1\1,,v νιιι, Μιιγνπι, 

«Αγκρρρ1» 

Κων/νος Μάγνnς 

Ηλίας Στεφανόπουλος 

«Είσαι το τέρας μου» 

Κων/νος Μάγνnς 

Ηλίας Στεφανόπουλος 

«Αγάπιος το όνομά του» - Παιό1κr\ μουσ1κσθεατρικr\ nαράστασn. 

'Avvσ Δέντρινου 

Σκnνοθεσiα -Μουσικr\: Γιώργος Αθονοσοκόnουλος 

θ[ΑΤΡΙΚΗ ΟVιΑΔΑ «F) !::.ΨΕ.Ν[, .. 

Τριλογία του Avτώvn Παnαντωνόnουλου (έμμετρες κωμωόiες): 

«Μnουρμnούλι» 

«Η Γιαννούλα n Κουλουρού» 

«Το Καρναβάλι» 

ράδιο ενn 

ΕΝΑ ΜΕ ΤΗΝ ΕΝΗΜΕΡΩΣΗ 

.. .. 



ΒΑΣΙΛΗΣ ΑΡΦΑΝ Η Σ 

«Απόκρεω», Εκό. Γαβριηλίδη, 2004 

rou Πονανιώτn Αντ. Ανδpιόnοuλοu 

Το κοpνο�όftι 

ω� μνnμn 

Οονόιοu 
«Οι μισές απόκριες ανι\κουν στους νεκρούς». λέει ο 

nοιnτι\ς, παραπέμποντας iσα στα συναξάρια: Το Σαβ

βάτο προ τnς Απόκρεω «μνι\μnν επιτελούμεν πάντων 

των απ' αιώνος κεκοιμnμένων» και το Σάββατο τnς 

Τυρινι\ς «μνι\μnν επιτελούμεν πάντων των εν ασκι\σει 

λαμψάντων». Οι νεκροί μάς καλούν σ· ένα «όιπλό τα

ί,ίό1». Σε μια εσχατολογικι\ προοπτικι\ όπου ο υλικός 

κι'>u11ος χάνει τn συνοχι\ του και ο χρόνος τn όιάρ

κ1 1r1 1 ου καθώς «nαγ1όευμένοι είμαστε στnν αβεβα1-

(Jl 111 (J » 

11 .,ιι λf I n Οονάτου» των αρχαίων και n «μνι\μn θα

νι 11 01 1,. 1 ων χρισ ιανών ουναντώντα1 εκεί όπου «ξαφ

ν ικι'1 ιψι'Ηιωι10 ιωνιονό φορά μάσκα θανάτου». Και zει 

ι II ιιι,(1111,1110 ,ι:>νιος τον θάνατό του. Χωρίς. ίσως. να 

1111,Ιf!Ι 1 

11111,1Λι,111148 

(\ ' 1 \ 11 ,, Ι ,f) \ 11 

1·1\1 11 

«Κι όποια μνι\μn κρύβεται στο κρυφτό / φοβάται πως 

για πάντα θα χαθεί / κι όποια κρύβεται νεκρι\ / φο

βάται πως zωντανι\ θα τn βρουν». 

Η μνι\μn που κρύβεται στο κρυφτό γεννάει λι\θn. Η άλ

λn που κρύβεται νεκρι\ τiκτει α�ωνιότnτα. Τα πάντα. 

στnν noinσn του Β. Αρφάνn, όιnγούμενα φθορά, θά

νατο και ματαιότnτα, υποόnλώνουν τnν αναzι\τnσn 

και τα βάθn κάποιου άλλου Είναι. Το Είναι του Ενός 

Καθολικού Προσώπου που ανακαλύπτεται όιά τnς 

αγνωσiας: 

«Χωρίς να ξέρω το ένα πρόσωπό μου / το ένα και μο

ναόικό που σε μια μόνο nόλn zει / σε ένα σπίτι μόνο 

επιστρέφει / μόνο μια πόρτα ανοίγει». 

Η αιωνιότnτα, όια τnς μνι\μnς θανάτου, κρούει τnν 

θύρα τnς ψυχι\ς. παυ είναι κλειστι\ από το φόβο. Τnν 

ανοiγε1 και κατοικεί μόνιμα n1a εκεί ο «άφοβος φό

βος» που φέρνει n τελεία ουναiοθnοις του θανάτου. 

Το Καρναβάλι του Β. Αρφάνn εiνα1. λοιπόν. τα παιόι

κά χρόνια. τα nαιχνiόια στον κι\nο. χορός με τους 

αθέατου� οόυνnρι\ εναλλαγι\ προσώπου και μάσκα� 

erσώματα που είναι άφαντα από χρόνια». σπίτια μνι\

μnς. μνι\μες που με όεiπνσ μοιάzουν. n εικόνα τnς μά

νας του που χορεύει κοκέτα. όυο ερωτευμένοι που 

όεν γνωρizονται, ο χαρταετός στον ουρανό μazi με 

ιο πέταγμα του εαυτού. ένας καφές μοναχικός - συ

νομιλία με το χρόνο, προσκλnτι\ριο νεκρών, μνι\μn 

Uονάτου. 

Ιο Καρναβάλι του Β. Αρφάνn είναι ένα φιλί. Ένα φιλί 

11όονικό που όiνει στο Χάρο «ο ωραίος τnς παρέας 

11ου μοιραία γυναίκα είχε ντυθεί», ένα «φιλί ειρnνι

κό / που έκανε ύστερα τον γύρω τnς παρέας / σαν το 

κοινό ποτι\ρι το κρασί / στα μυστικά μας όεiπνα». 

Στο Καρναβάλι του Β. Αρφάνn n Κυριοκι\ �ιιψι ιιιι �,•,i 

κινn. Συναντάς zευγάρια που 

γλίτωσαν από τους κεραυνούς, μ1κροnωλn1 ές 11011 

στους πάγκους στεγνώνουν το μάγια, nολ1ούς θεούς 

ανάμεσα στα τραπεzάκ�α, znτιάνους που γλίτωσαν 

από τις κατολισθι\σεις και φοράνε τα καλά τους γά 

ντια. Και για φινάλε: «Η πόλn επέznσε χάρις στο 

θεό». 

Και ο θεός zει όια τnς μνι\μnς θανάτου. Η μνι\μn του 

θανάτου όiνετα1 στον άνθρωπο από τον θεό, για να 

τον σώσει από τον θάνατο, λένε οι Πατέρες. 

Εόώ ο ποιnτι\ς ιστορεί τις ό1κές του Απόκρ1ες ως γε

γονός υπαρξιακό. που προϋποθέτει νnφάλιο μέθn μιας 

αυξανόμενnς μνι\μnς θανάτου, που πάσχει τα ανθρώ

πινα και τα θεία. 
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BELIO: Experimental Art Magazine, Τεύχος 014 

'Ενα περιοδικό πρέπε� να έχει ταυτότπτα, πρότααπ και πρωτοτυπία. Αυτό απμαiνει ότι πρέπει να πει

ραματizεται. Και αυτό κάνει το 10πανικό BELIO που εκόiόεται ατπ Μαόρiτn. 

Τετράγωνο, αε μικρό αχnμα, όiγλωααο -ισπανικά, αγγλικά- σε κάθε τεύχος του έχει αφιέρωμα σε ένα 

θέμα. Στο 140 τεύχος του έχει αφιέρωμα στο σεξ (Human Sex Issue), ένα τεύχος άκρως ερωτικό με 

f νό1αψέροντα κείμενα και πολύ προχωρnμένπ ε1κονογράφnσn με έργα ξεχωριστών φωτογράφων, γρα

φ1στών και εικονογράφων (Alberto Verde, Anhelle Μ., Oscar Lorens κ.λπ.) 

Μιu ί,εχωρ1στr'ι πρότασπ με αρκετό πειραματισμό γύρω από τις απε1κον1στικές τέχνες. 

Ι.Π. 

ο www 111 li111n,HJ,1Zine,com 

11 ι Λlt fΙΙ 

18 

ΙΙ«unροc: 

... η_nο,;_ 
........ 

Παρέμβασn, τεύχος 129 

Εξ' ολοκλnρου αφιερωμένο 

στnν noinon τπς Κύπρου με αν

θολόγnσn 52 όπμ1ουργών εiνα1 

το νέο τεύχος του λογοτεχνι

κού περ1οό1κού τnς Κοzάνnς. 

«Τώρα που συμμαzέψαμε ως πε

ριοδικό 20 χρόνια ύπαρξnς, ας 

κάνουμε και μια υπέρβασn έξω 

από τα όρια τnς γεωγραφ1κr'ις 

όυτικομακεόον1κnς μας μ1κρο

επ1κράτε1ας», α1τιολογεi το 

αφιέρωμα ο εκόότnς Βασiλnς 

Καραγ1άννnς. 

Ανυτετρά610 τnς εκ
παiόευσnς, τεύχος 71-72 

Whisky magazine 
τεύχος 2, 

Μαχnτικό ως συνnθως το περιο- Μια νέα εiσοόος στο χώρο των 

ό1κό για τnν εκπα1όευτικr'ι πολ1- ε1ό1κών περ1οό1κών εiνα1 π ελ-

τικr'ι, όεν αφr'ινε1 ααχολiαστα τα λnν1κr'ι έκόοσn του περ1οό1κού 

τελευταία νέα από το χώρο τnς «whiskey magazine» που κυκλο-

πα1όεiας (αξ1ολόγnσn πανεπ1- φορεi μια φορό το μr'ινα μazi με 

στnμiων, εθνικός διάλογος τπν εφnμερiόα «Ισοτιμiα». Με 

κ.τ.λ. ), ενώ ταυτόχρονα ε1σχω- επιλεγμένα άρθρα από τπ «μn-

ρεi με άποψn στο ό1αχρον1κό 

γλωσσικό zr\τnμa, καθώς και 

στις όψεις τnς 01κονομ1κr'ις πο

λη1κnς και των διεθνών εξελί

ξεων. 

:@ w.dkat')ιkh o.gr 

τρ1κr'ι» αγγλ1κr'ι έκόοσn και με 

ελλnν1κές παρεμβάσεις, το πε

ρ1οό1κό εκτός από το να μιλά 

για τα μυστικά του ουiσκ1, το 

συνδέει με άλλες καλές και κα

κές συνr'ιθε1ες, όπως τα αυτοκi

νπτα, τα ταξiό1α, τα φαγπτό 

κ.τ.λ. 

Π!f·ΙΟΔιΚΟ 10 ΔΟΝΤΙ 



K □λoιJoίnnc 

Καλοuοίnαc 

rι□ Ιί ο vέoc 

(01□n) είνοι 

ωpοίοc, ολλό 

ο nολιόc 

(εnώvuuoc) 

είνοι ολλιώc! 
του Πέιpοu Wωμό 

Εnε1δr\ 01 νέο1 σταρ μός σπρώχνουν ακόμα n1O βαθ1ό ατnν όγνο1α, εξοβελίzοντας από τn μνr\μn κό

nο1ους αυνεnώνυμους τους (r\ σχεδόν συνονόματους) που κάποτε έγραψαν τn δ1κr\ τους 10τορία, 

εμείς ανηδρούμε μ1λώντας γ1α τους nαλ1ούς. 

Αnαντες στnν Ελλάδα γνωρίzουν - τουλόχ1στον κατ' όνομα - τn νεαρό Καλομοίρα. Πόσο� άραγε ξέ

ρουν κα1 θυμούντα1 δυο-τρία πράγματα γ1α τον σnμανηκό Έλλnνα συνθέτn Μανώλn Καλομοίρn; Π1θα

νότατα όσο1 ακρ1βώς θυμούντα1 πως πολλά χρόν10 nρ1ν από τον nοδοσφαφ1στr\ Πόντο έznαε κα1 

έδρασε ο Αλέξανδρος Πόντος που, μεταξύ άλλων, έδωσε το όνομά του ατο Πόντε�ο Πανεn1ατr\μ10. 

Όαο1 θυμούντα1 τον πρόξενο Λάμπρο Κορομnλό στο άκουσμα του επωνύμου του κ1 όχ1 τn αυνονόματr\ 

του Ρούλα. Όσο1 στο όνομα Ευταξίας φέρνουν στο νου τον nολ1ηκό - μέχρ1 κα1 Πρωθυπουργός δ1ετέ

λεαε - αντί του δ1αβόnτου ενδυματολόγου. 

Ιδού, λο1nόν - σαν βάλσαμο στn μνr\μn κα1 κόντρα στων καφών ης εn1nλεύσε1ς- λίγα λόγ10 γ1α τον 

Μανόλn Καλομοίρn, τον Λάμπρο Κορομnλό, τον Αλέξανδρο Πόντο κα1 τον Αθανόα10 Ευταξία. 

Σnμείωαn: 01 τέσαερ1ς δ1αnρεnείς Έλλnνες έznσαν τnν ίδ1α περίπου χρον1κn περίοδο - στα τέλπ του 

19ου κα1 σης αρχές του 20ού 01ώνα - κα1 κόπου ατnν β1ογραφία του καθενός τους εμφανίzετα1 ο Χα

ρίλαος Τρ1κούnnς (όχ1 τα γραφεία του ΠΑΣΟΚ) κα1 ο Ελευθέρ1ος Βεν1zέλος (όχ1, δεν είνα1 αεροδρό

μ1O ... ) 



Μονόλr1 Κολομοίρnς (1883 - 1962) 

Ιlnλ11γr,ιιιιιι11111 οι, ουνθέτnς, μουα1κο-nα1δαγωγός κα1 κα1 μουα1-

Κ<> rr111 ι�Ιιι,, 111 ι κλεκτές σπουδές κα1 αnουδα1ότερn δρόαn σε 

ιιιrι 111 φrι 1011ι ων τnς μουα1κnς δραατnρ1ότnτας τnς χώρας. Με 

1ιιι1 � ιι1φι' Vl() ο αnμαντικότερος αυνθέτnς τnς αύγχρονnς Ελλό

f,ιιι, �ιιι ιόrυtr'�ς του Ελλnν1κού Qδείου. 

ο Κολομοiρnς ααχολnθnκε με όλα τα είδn φωνnτικnς κα1 ενόρ

γιινιις μουα1κnς (εκτός από τnv θρnακευτικn), από το τραγούδ1 

111 ουνοδεία π1όνου n ορχnατρας ως το μελόδραμα, κα1 από τn 

ιιουα1κι'ι δωματίου ως τnν συμφωνία κα1 το αυμφων1κό noinμa. 

Jo έργο του δnμ1ούργnαε αχολn, τnν οποία ακολούθnααν αρκετοί Έλλnνες συνθέτες του μεσοπολέ-

ιιου, καθένας με τον δ1κό του τρόπο. 

Το nλnθος των μουα1κών του έργων προαδ1ορizετα1 ανάμεσα στα 100 κα1 τα 220, ανάλογα με το αν 

κόn01α τραγούδ10 του υnολογizοντα1 ξεχωρ1ατό r\ ως μέρος μουα1κών κύκλων. Έγραψε πάντως 3 συμ

φωνίες κα1 5 όπερες. Σπουδαία θεωρούντα1 τα μελοδράματα του «Το δαχτυλiδ1 τnς μάνας» κα1 «Ο 

Πρωτομάστορας». Το αυνολ1κό του έργο συμnλnρώνετα1 από μ1α σορό μουσ1κών μελετών (ανακο1νώ

αε1ς, δ1αλέξος, άρθρα) κσθώς κα1 από μουσ1κο-θεωρnτικό β1βλiα, μουσ1κο-κρη1κό σnμε1ώματα κα1 

τα αnομνnμονεύματό του με τίτλο «Η zωr\ μου κα1 π Τέχνn μου». 

Στn zωr\ του αnέκτnσε μ1α σορό από τίτλους κα1 ρόλους, πάντα σχετικούς με τnν τέχνn του. Μεταξύ 

άλλων δ1ακρίαεων, r\ταν ο πρώτος μουα1κός που εκλέχτnκε μέλος τnς Ακαδnμiας Αθnνών, δ1ετέλεσε 

Πρόεδρος τnς Ένωσπς Ελλnνων Μουσουργών, Γεν1κός Δ1ευθυντr\ς τnς Εθν1κnς Λυρ1κnς Σκnνr\ς ενώ στο 

«Εθν1κό Qδείο» r\ταν - δ1αδοχ1κό - 1δρυτr\ς, Γεν1κός Δ1ευθυντnς, Πρόεδρος του δ101κnτικού του συμ

βουλίου κα1 Επίτιμος Πρόεδρος. 

Γεννnθnκε ατn Σμύρνn, σπούδασε αε Αθnνα, Κωνατντινούnολn κ01 B1έvvn, ξεκiνnσε τn μουα1κn του 

καρ1έρα στο Χάρκοβο τnς Ρωσίας - ως καθnγnτr\ς n1όνου - κα1 aτnv Αθr\να, πόλ1, ξεδίπλωσε ακαταnό

νnτα τnv υπερ-πενnντόχρονn δρόαn του. 
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Αθανάσιος Ευταξίας (1849- 1931) 

Το όνομά του το nnρε από το εκκλnα10ατικό αξίωμα του Ευταξiου 

που έφερε ο πατέρας του. Έκανε καλές θεολογ1κές σπουδές ατn Λε1-

ψία κ01 εn1στρέφοντας aτnv Ελλάδα ααχολnθπκε κυρίως με τn δn

μοαιογραφiα. Κατόπ1ν πολΊτεύτnκε κα1 εξελέγn ανεξόρτnτος βου

λευτnς Λοκρίδας, το 1Β85. Ανέπτυξε έντονn κ01νοβουλευτικn δρόσn 

με αποκορύφωμα τις περiφnμες 101 επερωτnσος που έτυχαν - λέγε

τα1 - θαυμασμού κα1 από τον ίδ10 τον Χαρiλαο Τρ1κούπn. 

Ο Ευταξίας δ1ετέλεαε δύο φορές Υπουργός Πα1δείας (το 1Β97 κα1 το 

1899). Κατά τn δεύτερn μόλ1στα θnτεία του εn1χεiρnσε γεν1κn αναδ1οργόνωσn τnς Παιδιfοι, ;' ,ιιιιιιν

οφείλεται n αναγόρευαn τnς γ1ορτnς των Τριών Ιεραρχών σε εορτn τnς Παιδείας. 

1 ια ένα μεγάλο χρον1κό δ1όατnμα αης αρχές του οκοατού α1ώνα ααχολr\θnκε εκ νέου με τnν δnιιο 

υ10γραφία. Με τnν Εnανόατασn στο Γουδί όμως (το 1909) έγ1νε Υπουργός Ο1κονομ1κών aτnv κυβέρνn 

an Μαυρομ1χόλn κα1 μέσα σε αντίξοες αυνθnκες κατάφερε να nαρουσ1όσο πλεονασματικό προϋnολο 

γιαμό. Δ1ετέλεσε εκ νέου Υπουργός κα1 το 1922 κα1 επτά χρόνω αργότερα εξελέγn αρ1στίδnν Γερου

α�αστnς μετά από επιμονn του Ελευθέρ1ου Βεν1zέλου. 

Τον Ιούνιο του 1925 ο οτρατnγός θ. Πάγκαλος με τnν εn1κρότnαn του στρατιωηκού του κ1νnματος 

έγ1νε Πρόεδρος Δnμοκρατίας κα1 ανέθεσε τπν πρωθυπουργία στον Αθανάσιο Ευταξία. Η κυβέρνnσn 

αυτn έμονε στnν εξουσία γ1α ένα μnνα, γ1ατί ακολούθnαε το στρατιωτικό κiνπμα του Γ. Κονδύλn. 

Ο Ευταξίας υnnρξε έντονα θρnσκόλnnτος κα1 θεοσεβούμενος, πολύ καλός γνώατnς των 01κονομ�κών 

κα1 1δ1αίτερα μαχnτικός μέχρ1 τα γεράματα. Παροιμιώδπς nταν π έντονn μοραiτικn προφορά του που 

αχολ1όατnκε πολλαπλό, κυρίως από τον σύγχρονό του ριμαδόρο Γεώργ10 Σουρn, στον ευρnματικό 

του «Ρωμnό». 

f\ϊιμnρος l(ορομnλrΊς (1854 - 1923) 

Ο Λάμπρος Κορομnλός, Γεν1κός Πρόξενος τπς Ελλάδος aτn θεαααλονίκn, υnnρξε αναμφ1σβnτnτα μ�α 

από τις αnμαίνουαες nροσωn1κότnτες του Μακεδον1κού Αγώνα. Από το Μό10 του 1904 μέχρι το καλο

καίρ1 του 1906 οργάνωσε κα1 αυντόν1αε τ1ς δραατnρ1ότnτες των ελλnν1κών σωμάτων στο β1λαέη τnς 

θεασαλονiκnς. Συνεπίκουρους στο έργο του είχε επίλεκτους αξ1ωματικούς, 01 onoio1 πρόσφεραν τις 

υπnρεαίες τους κάτω από το μανδύα των προξεν1κών υπαλλnλων. 

Η εμφανnς σύνδεσn του Κορομnλό με τnν ελλnν1κn ένοnλn δρόαn οόnγnαε στις εύλογες δ1αμαρτυρίες 

τnς Πύλnς. Έτα1 n ελλnν1κn κυβέρνnαn, το καλοκαiρ1 του 1906, αναγκόατnκε να τον αnοαύρε1 από τnν 

nροξεν1κn του θέαn ατn θεαααλονίκn. Προκειμένου όμως να αποτραπεί n ορ10τικn όσο κα1 καταατρο

φ1κn αnομόκρυναn του από τn Μακεδονία, ο Κορομnλός πnρε τον τίτλο του Γεν1κού Εn1θεωρnτού των 

ελλnν1κών προξενείων τnς nερ1οχnς αυτnς. Κατ' αυτόν τον τρόπο n napaμovn του στα μακεδον1κό 

β1λαέτια nαρατόθnκε μέχρ1 το τέλος του 1907, οπότε, μετά από �οχυρές εξωτερ1κές π1έαε1ς, δ�ορi

ατnκε nρεαβευτrΊς aτnv Ουόα1γκτον. 

Στις Η. ΠΑ. εργόατnκε δnμ1ουργ1κό γ1α τnν οργόνωσn του ελλnν1αμού τnς Αμερ1κrΊς σε κ01νότnτες. 

Αργότερα, επί Ελευθερίου Βεν1zέλου, επέστρεψε ατnν Ελλόόα κ01 έγ1νε δ1αδοχ1κό Υπουργός των ο1-

κονομ1κών κα1 των Εξωτερ1κών. Στα ν1ότα του είχε ααχολnθεί ξανά με τnν πολη1κrΊ- ως γραμματέας 

ταυ Υπουργείου Ο1κονομ1κών - είχε δ1ατελέαε1 δ1ευθυντrΊς του Εθν1κού Τυπογραφείου, κυρίως όμως 

είχε ααχολnθεί με τnν δnμοα1ογραφία κα1 τn συγγραφrΊ μελετών. 

Η συμπρωτεύουσα τον έχο τψrΊσο δίνοντας το όνομά του σε έναν από τους κεντρ1κότερους δρό

μους τnς κα1 01 κότο1κοi τnς θεσσσλονίκnς τον τιμούν καθnμερ1νό αναφέροντας τnν συγκεκρψένn 

οδό με το πλrΊρες τnς όνομα, ως «Προξένου Κορομnλά». 

�ΔΙΚΟ 10 ΔΟΝΤΙ 



Αλέξανόρος Πόντος (1888-1930) 

Η «Πόvτε1ος Σχολr\» - r\ «Σχολr\ των Πολη1κώv, Κο1vωv1κώv και Ο1κοvομ1κώv Εn1οτnμών» 

όπως r\τav n ovoμaoia τnς όταν θεμελ1ώθnκε το vεοκλασ1κό κτiρ10 το 1927 από τον Πρόεδρο 

τnς Δnμοκρατiας Ναύαρχο Κουvτουρ1ώτn - r\τav το πρώτο και μαvαδ1κό Ανώτατο Εκn01δευτι

κό Ίδρυμα το οποίο δnμ1ουργr\θnκε με το ρnτό σκοπό να ε1σαγόγε1 στnv Ελλάδα τnv σnουδr\ 

στις nολη1κές κα1 κ01vωv1κές εn10τr\μες. Ο Γεώργιος Ψραγκούδnς οραματiστnκε μ1α Σχολr\ 

που θα καλλ1εργούσε τnv εn1στr\μn τnς καλnς δ1ακυβέρvnσnς, εμπνεόμενος τόσο από τnv 

αρ1στοτελ1κr\ δ1δαχr\ για τnv πρωτοκαθεδρία τnς nολ1τικnς εn1στnμnς αλλό κα1 από τις 

σπουδές του στnv περiφnμn «Ελεύθερn Σχολn Πολ1τικώv Εn1στnμών» του Παρ1σ1ού. 

Ο Ψραγκούδnς ίδρυσε τnv «Εταφεiα Εκnα1δευτικr\ς Avayέvvnσnς», διέθεσε σ' auτnv τn μ1κρn 

του περ1ουσiα και όλες του τις δυvόμεις. Η Σχολn όρχ10ε να λειτουργεί με 200 φοηnτές, το 

Νοέμβριο του 1930, αλλό χωρίς τα αναγκαία κοvδύλ1α το μέλλον τnς nτav αβέβα10. Τότε ένα 

αnροσδόκnτο γεγονός nλθε να δώσει τn διέξοδο. 

Τον Ιούv10 του iδ1ου έτους πέθανε, σε vεαρn nλικiα, ο Αλέξανδρος Πόντος, Βολιώτnς στnv 

καταγωγr\, γόνος ευκατόστατnς 01κογέvε1ας, με vομ1κές σπουδές στnv Aθr\va κα1 σπουδασμέ

νος εniσnς στnv «Ελεύθερn Σχολn των Πολη1κώv Εn1στnμώv» του Παρ101ού. Ο Πόντος - τόσο 

πολύ είχε επnρεαστεi από τις σπουδές του εκεί ώστε - συνέταξε τn δ1αθr\κn του, σε nλ1κiα 

27 ετών, διαθέτοντας τnv περ1ουσiα του γ1α τnv iδρυσn στnv Ελλάδα «Σχολnς Πολη1κώv 

Εnιστnμών». Πέθανε, στο Παρiσ1, στα 42 του. 

ο Ελευθέριος Βεν1zέλος, εκτελεστnς τnς δ1αθr\κnς του Αλεξάνδρου Πόντου ως Πρωθυπουρ

γός τnς Ελλάδος, δέχετα1 τnv ΕΙσnγnσn του Ψραγκούδn το κλnροδότnμα του Πόντου να δοθεί 

στn vεonaγr\ «Σχολn των Πολιτικών Εn1στnμών» n οποία κα1 μετοvομάστnκε «ΠάντΕΙος Σχολn 

Ποληικώv Επ1στnμών». 

Ο Αλέξανδρος Ι. Πόντος αvακnρύχθnκε έτσ1 εθv1κός ευεργέτnς και n σχολn που οραματiστn

κε παραμένΕΙ στο ίδιο κτίριο και δ1ατnρεi μέχρ1 τις μέρες μας το όνομά του. Γένος άλλαξε 

μόνο πρόσφατα, πλέον ... ακούσει στο «ΠάντΕΙο Παvεn1στr\μ10». 

, 1 1 

�ΟΜΑΡΧΙΑΚΗ .Α.ΥΤΟΔΙΟΙΚΗΣΗ ΑΧΑΪΑΣ 

ΙΔΡΥΜΑ ΣΊΉΡΙΞΗΣ ΟΓΚΟΛΟΠΚΩΝ ΑΣΘΕΝΩΝ 

►) 

Η Νομαρχιακή Αυτοδιοίκηση Αχοίος, καινοτομεί σε πανελλήνια κλίμακα, 
υλοποιώντας ένα πρωτοποριακό για τα δεδομένα της Τοιπκής Αυτοδιοίκησης έργο, 

το οποίο θα παρέχει φιλοξενfα καθόλη τη διάρκεια της θεραπει,τικής αγωγής, 
σε ογκολογικούς οσθενεfς από την ευρύτερη περιφέρεια της Δυτικής Ελλ6δας 

και στους ουνοδούς τους. 

Jo έργο έχει ολοκληρωθεi κατά 60% και αναμένεται να λεπουρyήσει στο τέλος του 200S. 



rou Γι(ιννπ Μοuννολιό 

Στις μέρες μας 01 τάσεις τnς μόδας και 01 ενδυ

ματολογικές αυνrΊθειες έχουν αnοκnρύξει το κα

πέλο και n αναγκαιότnτά του - εiτε ως nροατα

τευτικό για το κρύο, εiτε ως αυμnλrΊρωμα μιας αι

κάτnς εμφάνιαnς - έχει αnομακρυνθεi. Έτσι αnα

νιότατα θα αυναντrΊαουμε στο 

δρόμο κάποια καλοντυμένn κυ

ρία να φορά καπέλο και σχε

δόν ποτέ κάn010 κύριο. Τα κα

πέλα εiναι εφrΊμερα αξεσουάρ 

nou βγαiνουν από τα αεντού

κια τnν nερiοδο των Απόκρεω 

n γiνονται κομμάτι μιας αατυ

ρικnς καρναβαλικrΊς εμφάνιαnς 

ar nάρτυ τnς nόλnς. 

r υρίzοντος όμως στο χρόνο τα αυναντάμε ατα

ό1nκό όλο και πιο πολύ. Στο κοντινό παρελθόν 

1φοα ιότευαν τους υnερrΊλικες κυρίως και στις 

rψι:>ι ι ι, δεκαετίες του 20ου αιώνα γίνονταν ava-

11<'H1rronτn οιιατατικό κάθε εμφάνιαnς, nρωινrΊς, 

,ιιιογι ιιμιιι ινnς, νυχτερ1νrΊς. 

> 111v Ιlι'ιι fΗΙ ιου 1930 ουναντόμε nλrΊθος nιλοnο1εί

ων, ι ι!ιι κι:1ν !ιrιλαόn κα αο nμότων nou καταοκευ-

1111 ΙιιΛΙΜ) 111 

άzουν και πουλούν καπέλα. Μάλ1ατα χωρίzονται σε 

ε�δικές κατnγορίες: nιλοn01εiα γυναικών, πιλοποι

εία (εργοατάαια μερινών), nιλοnο1εία (εργοατάα10 

ψαθiνων) και nιλοn01εiα (καταακευrΊ κούκων). 

01 κυρίες προκειμένου να βρουν rΊ να παραγγεί-

λουν το καπέλο τnς αρεσκείας 

τους έκαναν μια εκτεταμένn 

βόλτα στο κέντρο τnς nόλnς 

αφού υnrΊρχαν εννέα nιλοn01-

εία με nλrΊθος ελκυστικών και 

κομψών καπέλων. Συγκεκριμέ

να των Αλέστα Αθ. (Μαιzώνος 

40), Γιαλούοn Μαρίας (Κανακά

ρn), Δnμοnούλου Ανδρ. (Μαι

zώνος 103), Κουτρούλn Σίας 

(Γερσκωοτοnούλου 43), Κρίκn Αγαμ. (Κορίνθου 

120), Σκαρnέτα Δnμ. (Κορίνθου 130), Σκαρnέτα Σο

φίας (Μαιzώνος 91), Τzελάτn Μαρίας (Αγ. Νικολά

ου & Υψnλάντου), Φεφέ Χρ. (Μαιzώνος 52). 

Eniσnς υnrΊρχε ένα n1λοn01είο (εργοστάσιο μερι

νών) των Γιαννοnούλου και Γεωργιάδn (Κολοκο

τρώνn 27) και τρία nιλοn01εiα (καταοκευrΊ κού

κων): Βλάχου Αρ. (Παντανάσαnς 49), Κεφαλά Παν. 
Νι1 10 Βιίλω 1i να ιο Βνιίλω: lJJιίθα uε λουλούδι' 

> 111ν nrlι11ε111 Γεωnνiου ιου Α ". Ούιε ένι1c οοκεnήc.

Αν11ιnοni1□νΗΙC 10 1930 rr1ν ΚαλιrΒnύ1ων οιr1ν Οι1όνο1a 

ιnc Πιίιnac. Τnaν1ιίακa ειrnnόc. UJ(ιθιr niαw. ΔΙ[Ιιnοnε-

11κέc ουνriθε1εc. δ1aιnοnει1κιί Βaλιίνr1a. 

1 JιΔΙΚΟ ΤΟ ΔΟΝΤΙ 



ι χ1 ι ιωι 111 ιυχεn(ι ιου κοι ο ειlενκιιic οιο ιnένο. 

Με 11νθ11 κιιι nrlουιιιοι(ι ωιεn(ι. 

( τέρμα Παντανόσσnς) και Νεοφύτου Παρ. (Καραϊσκόκn 125). 

'0001 ενδιαφέρονταν - άνδρες και γυναίκες - για ψάθινο κα

πέλα τα αναznτούσαν στα πιλοποιεία των Βέτσου Γ. και 

Αλμnόνn Γ. (Σαχτούρn 55), Γατοπούλου Γ. και Υιού (Αγ. Νικο

λάου 49), Γιαννοπούλου και Γεωργιόδn (Κολοκοτρώνn 27), θε

οδωρίδn και Δnμnτροnούλου (Καλαβρύτων 52), Μnελεγρι\ Παν. 

κ. (Κορίνθου 200) και Μπελεγρι\ Χ. και Σίας (Πατρέως Β2). 

Ενδεικτικό τnς εκτεταμένnς και γενικευμένnς χρι\σnς των κα

πέλων είναι το γεγονός ότι το 1930 υπι\ρχαν έντεκα nιλο

διορθωτι\ρια όπου ειδικοί τεχνίτες επιδιόρθωναν βλάβες, zn

μιές, σχισίματα κ.λn. Συγκεκριμένα, τέτοιου είδους εργα

στι\ρια ι\ταν των : Αρβανιτοπούλου Αν. (Μαιzώνος 11Β), Γα

τοnούλου Ν. (έναντι Αγ. Βαρβόρας), Γιαννακοnούλου Οθ. 

(Μαιzώνος 60), Καλούτσn Αλ. (Μαιzώνος 131), Κλαυδιανού 

Κων. (Καλαβρύτων 59), Μαυρόκοτα Γ. (Μαιzώνος 40), Μαυρό

κοτα Στ. (Μαιzώνος 50), Μnατzόκn Δ. (Πλ. Γεωργίου Α'), Μnε

λεγρι\ Αν. (Πατρέως 62), Πικόνn Μιλτ. (Μαιzώνος 46) και φω

κό Δnμ. (Γεροκωστοπούλου 19). 

οι κυρίες - όσες εδύναντο οικονομικό - nαρακολουθούσαν 

κατά πόδας ι\ μάλλον κατά κεφαλι\ν τις νέες επιταγές τnς μό

δας και ενnμερώνονταν για τις νέες τάσεις και τα νέα προϊ

όντα. Διόβαzαν σχετικό στn ατι\λn «Γυναικεία Ζωι\» τnς εκλε

κτι\ς εβδομαδιαίας εικονογραφnμένnς εnιθεώρnσnς «θεατι\ς» 

που εξέδιδε κάθε Σάββατο ο Γεράσιμος Πετροβίκnς: 

«Καθώς εinαμε, βαiνομε προς τnν άνο1ξ1 κα1 δεν zούμε n1a 

παρά με τnν ελniδα των ωραiων nμερών που θα μσς κάμουν 

να λnσμονr'ισωμεν τnν μσνότονον χεψων1άτ1κnν φύσ1ν. 

Η γυναiκα 01σθάνετα1 μiαν ενδόμυχnν χαράν με τος νέας τρο

nσnσ1r'ισε1ς που n μόδα θα εn1φέρn ε1ς τnν τουαλέτταν τnς 

κα1 με ανυnσμσνnσiαν περψένε1 να τnν μυr'ισn στ1ς αν01ξ1ά

τ1κες 1δ10τροniες τnς. 

Τα κσnέλλα εiνα1 εκεiνσ που πρώτα έρχσντα1 να μας προ

σφέρουν τnν αν01ξ1άτ1κn ευθυμiα των κα1 με τ1ς νέες χαρ1-

τωμένες των φόρμες να μας αναπαύσουν από ό, τ1 φορέσαμε 

καθ' όλnν τnν δ1όρκε10ν του χεψώνος. 

01 φορμiτσες των καnέλλων τnς αν01ξ1άτ1κnς nερ1όδσυ εiνα1 

ΙΙικονενειιιι<ώC κrιι ιnιιιιιένωc. 

Μιιι οιιιοχιιnιic □ιnιιιιωιiνιι. 

όλες πολύ σκερτσόΖJκες, 1δ10πέρως δε εωκρατεi το μ1κρό σχnματάκ1, ελαφρώς σnκωμένσ προς τα 

εμπρός κα1 πολύ σnκωμένσ προς τα σniσω, με μόνnν δε γαρνπσύραν κάn01α φαντ01zi ε1ς κσρυφr'ιν τnς 

κεφαλr'ις. 

ra καnελλάκ10 αυτά γiνσντα1 συνr'ιθως από κάn01σ μεταξωτό ύφασμα, που τα καθ1στά πολύ ελαφρά κα1 

01 χρωματ1σμσi των εiν01 μάλλον αν01κτόχρωμ01, μεταξύ του μnεz κα1 του σαμnλ, ενώ n φαντ01zi εi

να1 πάντοτε κάn01ας βαθυτέρας αnσχρώσεως.» 

ro Σάββατο 24 Οκτωβρίου του 1925 ο ουντόκτnς του «θεατι\» σnμειώνει και αναρωτιέται: «Τα γυναι

κεία καnέλλα τnς μόδας είναι μικρό. Μι\πως όμως πρόκειται να ξαναδούμε και πόλι εις το προσεχές 

μέλλον τα μεγάλα καnέλλα με τα φαρδειό μπορ; Ένας παρισινός οίκος νεωτερισμών κάνει έντονο σχε

ι ικι\ προπαγάνδα και βγόzει εις τους δρόμους μανεκέν που φορούν τεράστια καnέλλα.» 

Ομως το καπέλο, εξ ορισμού ξεχωριστό στοιχείο τnς γυναικείας εμφόνισnς και μάλιστα το πρώτο που 

ΙΙλέnουμε και το τελευταίο ένδυμα που φορούσαν πριν από τnν έξοδο από το σπίτι, δεν θα μπορούσε 

να μείνει μακριά από τnν ιδιοτροπία των σχεδιαστών τnς εnοχι\ς. Χαρακτnριστικό το παρακάτω αnό

οnασμα που περ1γρόφε1 τnν μόδα των καπέλων μέσα στο κατακαλόκαιρο του 1925: «Η μεγάλn μάδα τnς 

1 nοχι\ς είναι τα βελούδινα καπέλλα. θα το εφαντάzεσθε ποτέ ότι μέσα στnν καρδιά του καλοκαιριού n 

ιιόόα θα μας επέβαλλεν ένα παρόμοιο μαρτύριο; ... Έπειτα, ας μnν ξεχνούμε τnν λαϊκι\ παροιμία: Μπρος 

oi:a κόλλn τ' είν' ο nόνος1 ••• Όσον αφορά τα καnέλλα, αυνnθίzοντα1 όχι τόσον τα βελούδινα καπέλλα, 



Λnιοιεnιί Πιινω: Σι□ nιινκdκι και onBiωc. Με καnέλα κιιι οιιΒnέλλεc' 

Λnιοιεnιί κιίιω. Αnό 10 Παnίοι με ιινιίnη. Νέοι νέnοι κιιrlυιιιιένοι' Δεειιί: Πω. nω ιι κοnίιοι είν· ιιυιό' 

αλλά τα γαρνιριαμένα με βελούδινες κορδέλλες. 

Δια τnν εnoxnv nρωτιμώνται τα μεγάλα κανοτιέ n 

οι καnελλiνες. Η βελούδινn κορδέλλα έρχεται και 

δένει με αφέλεια έναν εύμορφο φιόγκο, n αυ

ιιnλnρούται αnό εύμορφα βελούδινα άνθn. Προτι

ιιότοι αυνnθως ως χρωματισμός τnς βελούδινnς 

κοrόέλλας κάnοια αnόχρωαις αχετικn nρος τnν 

ψι'JΟnν » 

Ι ιιιιχ(1 κοnέλων λοιπόν και όαο γυρνάμε πιο πίαω 

τιι φι11νόμ νο γενικεύεται ακόμα περιααότερο. Τα 

1 ft,11 ιιλι1Οcιίνουν. Καπέλα κομψά για πλουαίους, 

γι,,, r1ytn1 ς. για κοκκέτες, για μικρές, για μεγά

λι ι,, γιιι κλοοαικ ς, για σέξι, για τολμnρές. Ό, τι 

"''Ι'''' 1 ο νοιις, όσα φτάνει το πορτοφόλι. Είτε 

αουλαταάροντας με τnν ανοιχτn ομπρέλα για να 

προστατεύει από ταν nλια με αρχοντιά και πα

ράατnμα, είτε ξεφορτώνοντας τα κασόνια με τις 

σταφίδες, είτε κάνοντας ελεnμοαύνπ ατn γωνιά 

ταυ δρόμου. 

Καπέλα ατnν Πάτρα με προδιαγραφές ντόπιες n 

γαλλικές, μια και n μόδα ερχόταν από το φινε

τσάτα Παρίσι που πρωταατατούαε. Μια άλλn εno

xn που είχε το δικό τnς ρυθμό, τον δικό τnς αέ

ρα, κοσμοπολίτικα n μn, πάντως ευγενn και ρομα

ντικά. Με αντiατραφες τις εξαιρέσεις, αφού τότε 

όποιος δεν φορούσε καπέλο nταν μάλλον δακτυ

λαδειχτούμενος. Ακριβώς όπως είναι τώρα όποι

ος φορά' θέμα αυνnθειας1 
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Α η-φαηκις

σκέψιις αι

οuναισθnματα 

IIJC 

Γιόλαc (J)αpιιακούλα 

Κάθε χειμώνα, όταν ο καιρός αγρiευε, μια από τις ακέψεις 

που έκανα αυτόματα rΊταν «άραγε θα κοnεi το φέρρυ-μnό

ουτ;» Φέτος, αρχικά έnιααα τον εαυτό μου να κάνει μια -

δυο φορές τnν ίδια σκέψn αλλά τώρα πια όχι. Πόαα εύκο

λα αυνnθίzει κανείς και προχωράει με βάσn τα νέα όεόο

μένα τnς zωrΊς του' 

Η θεατρικrΊ απόόαοn του αφnγr'ψατος «Ρίον - Αντίρριον» 

του Baaiλn Λαδά (το βιβλία κυκλαφόρnσε το Μάρτιο του 

2004 από το «ΔΟΝΤΙ») αε ακnναθεσία θοόωρrΊ Γκόνn, με 

τραγαύόια και μουαικές που ακούατnκαν επάνω □τα κα

ραβάκιο και βiντεο - προβολές από το πέρααμα, όεν θα 

μπορούσε παρά να εiναι συμnαραγωγrΊ των ΔΗ.ΠΕ.θΕ Αγρι-

νiσυ και Πάτρας. 

Η ονομασία τnς γέφυρας, γέφυρα Ρίου Αντιρρiου, συμπεραί

νει ο Λαδάς εiναι n καλύτερπ που μπορεί να υπάρξει γιατί «σn

μαiνει θέσn - αντiθεσn, δρόμο - εnιστροφrΊ, φωνrΊ - αντίφωνο, έχει 

τn μουσικότnτα τnς αντίστιξnς». Ο αφnγnτrΊς ταξιδεύει με φέρρυ 

κάτω από τους πυλώνες τnς υπό κατασκευrΊς γέφυρας, τον Αύγουστο 

του 2003, και στοχάzεται για ό,τι συμβαίνει. Μια ανάσα απόατασn, 

μια ανάσα πριν τnν αλλαγrΊ του τοπίου, μια ανάσα από το τέλος μιας 

συνrΊθειας zωrΊς, μια ανάαα πριν τπν uλonoinσn μιας nροσόοκiας nou 

ξαφνικά μο1άzε1 μετέωρα γλυκόnικρn. 

ποιος νικά στον αγώνα δρόμου τnς zωrΊς; Η αργrΊ χελώνα rΊ ο γρrΊγο-

1 ρος λαγός; Τελικά γεφυρώνονται 01 αντίθετες απόψεις, 01 αντίθετοι 
-=..ι--,.. 

χαρακτrΊρες; Η «γέφυρα» είναι ένα αύμβολο πολλαπλών σnμάνσεων. 

καταρχάς λειτουργεί σε ένα εninεόο εvonoinσnς, συμφιλίωαnς. Αυ

τό δεν αμφ1σβnτείτα1. Ελέγχεται όμως κατά πόσο μια γέφυρα μnορεi 

να ενώσει παρελθόν-παρόν-μέλλον. Κατά πόσο έχει τn όυνατότnτα 

να όιογράψει έναν κόαμο έναντι ενός κα1νούργ1ου εντελώς όιαφο

ρετικού και με ποιες συνέπειες. 

θα rΊθελα πολύ να ξέρω με ποιο συναισθnματικό υπόστρωμα υποόέ

χτnκαν 01 άνθρωποι το 1947 τnν αντικατάστασn του τρένου τnς γραμ

μ rΊς ΑθrΊνα- Αγρίνιο, 610 μέσω ενός ε161κού καραβιού με ράγες, τnv 

«Καλυόώνα», με τnν πορθμειακn γραμμrΊ των φέρρυ-μπόουτ. Υποθέ-

τω πως τότε 61ψούσαν να βελτιώσουν μια rΊόn nολύnαθn και 

όύσκολn καθnμερινότnτα. 

ΣrΊμερα που όλα μοιάzουν να χάνονται αστραπιαία σε έναν κό

σμο υnερβολικrΊς μnχανικrΊς ευκολiας, το αnοσυρμένο καραβά

κι θυμίzει κάτι από τnν απώλεια ενός κόσμου που σε άφnνε ακό

μα να γύρεις πάνω στnν κουπαστrΊ, να αναπνεύσεις, να μυρίσεις 

αλάτι, να χαzέψεις τn θέα, να σκεφτείς έατω και για 15'. 

Ποτέ δεν είχα αναρωτnθεί τι υπrΊρχε πριν από τn γραμμrΊ των 

φέρρυ. θεωρούσα όεόομένο ότι υnrΊρχαν πάντα, κάτι σαν το 6ε-

6ομένο του φυσικού τοπίου. Σε μιο μελλοντικrΊ nροβολrΊ, n γέ

φυρα θα είναι το όεόομένο μιας άλλnς γενιάς ανθρώπων. Τελικά, 

υπάρχουν όεόομένα μn ανατρέψιμα; 

Καθίστε λοιπόν αναπαυτικά στις θέσεις του θεάτρου για μια ακό

ιια θαλαοαινrΊ 6106ρομrΊ Ρίο - Αντίρριο rΊ Αντίρριο - Ρίο έται όπως 

(Ξ) ΕΞ :Α: Τ Ρ Ο 

Πλnροψοριι;ς

Aγpiv10 6-10/3 - Πάτρα 2-3 Απρ1λiου

Δ1αοκευι'ι-Σκπvοθεσiα: θοδωρι'ις Γκόvπς 

Σκπv1κά-Κοατούμ1α: Ελέvn Παvουκλ1ά 

φωπομοi: Νiκος Σωτnρόπουλος 

Video : Πάνος Ραυτογ1άvvnς, Νiκος Μα

ραβέγ1α 

Ζωvταvι'ι Μουα1κι'ι: Μέv1ος Γούvαρnς, 

Παvτελι'ις Ντz1άλα, E1privn Σκανδάλου 

κα1 δύο πρωτότυπα τραγούδ1α του Κώ

στα Λε1βαδά. 

Πafzouv: Maipn Aθavaoiou, Ελέvn Κα-
θα σας τnν αφnγnθούν 01 ιστορίες των φέρρυ «Πρέβεzα», «Αγία λατzοπούλου, Κατερivα Καραδι'ιμα, Τά-
Βαρβάρα», «Άνω Χώρα», «Κατρίν Ντε», «Άγιος Κωνσταντίνος» .. και σος Κορόznς, Γ1άvvnς Παπαθαvάοπς, 
καλό ταξίδι όπου κι αν πάτε' Ν1κολέτα Ρπγάκπ, Σαμψών φύτρας, Λε

ωviδας Χρυσομάλλπς. 

ΠΕ ΙΟΔ!Κl' το ΔΟΝ!) 
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ο Λnμοοθένnς ποnαόόnουλος ακnνοθέτnαε τον «Επαγγελματία Πυγμάχο» του Αντρ1όνο Σό

πλlν aτο θέατρο τnς Οόού Κεφαλλnνiας. Τρε1ς nεzοναύτες του Αμερ1καv1κού Στρατού εκ

nαlόεύονταl προκειμένου να χτuπι'ιαουν έναν nγέτn τnς Μέαnς Αvατολι'ις, γραvόz1α ενός αυ

ατι'ιματος όlεατραμμέvnς nολη1κι'ις. 'Eva κομμάτι από τα καθnμερ1vό όελτiα ε�όι'ιαεων 1 Στn 

Νέα Υόρκn aτο 45 Bleecker Theatre, ξεχωρizε1 το θεατρ1κό ντοκιμαντέρ «Guantanamo: Honor 

Bound to Defend Freedom» γ�α τn zωι'ι κρατουμένων ατπv αμερ1κόν1κπ βόαn Γκουαvτανόμο 

τnς Κούβας (των Βlκτόρ1α Μnρiτεν κα1 Tziλ1av Σόλβο αε ακnνοθεαiα Νίκολας Κεvτ κα1 Σόαα 

Γουέαρς). Δεν nρόκε1τα1 γ1α θεατρ1κό κείμενα nαλα1ών όεκαετιών ι'ι α1ώvωv που nροαπα

θούν να anoόεiξouv τn ό1αχροv1κότnτα του μnνύματός τους. Eiva1 το μι'ιvuμα που γενv1έ

ταl καl εκπέμnεταl τώρα, από εμάς προς τα εμάς τους πολίτες του 2lou 01. Πέρα από το επ1-

κο�vωv1aκό επinεόο, αποτελούν εικόνες ενός αύγχροvου θεάτρου που μ01όzε1 όuvατό, ακλπ-

Θέατ20 
γροtJι(,ι στο στομαχ1 

rιοr1ιιc αιοnι1ακουr1r1 

ρό, αnροκόλuπτο. Μο1όzε1 ι'ι εiva1: Πως ό1αμορφώvετα1 το Θέ

ατρο του 2lou 01: Eiva1 μ1α βiain γροθ1ό στα χαλαρό ατομό

χ1α των εφnσuχααμέvωv θεατών - καταναλωτών του αι'ιμερα ι'ι 

ένα κεκαλυμμένο μέσο μ1ας καλοατnμένπς εn1χ.εiρnαnς υnερ

nαραγωγι'ις θεάματος γ1α εξ01κοvόμnαπ κέρόους κα1 όnμ1ουρ

γiας νέου τύπου οnαόώv; Qς μορφι'ι τέχvnς αλλάzε� αλλό προς 

noia κατεύθυναπ; Υπάρχει χώρος γ10 αυτό αvάμεαα ατις συ

μπλnγάόες μ1ας τεχvολογ1κι'ις nia τέχvnς; Ή μι'ιπως όεv εiνα1 το 

θέμα πως μετεξελiααετα1 n τέχvn του θεάτρου αλλά με n01ους 

μnχαv1σμούς μ1α καλληεχν1κι'ι έκφρααn, μέσω του nολ1τιατι

κού management, θα αnοκτι'ισε� παγκοαμ1οπο1nμένο εn1χειρn-

ματικό χαρακτι'ιρα; 

Ας μ1λι'ισουv 01 θεατρ1κές ε1κόvες. Το Εθv1κό Θέατρο τπς 

Αγγλίας ακολουθεί τnv nολ1τικι'ι «όαο n10 τολμnροi εiμαατε κα1 

όαο n10 ρ1ψοκiνόυvες κ1νι'ισε�ς κάνουμε τόαο nερ10αότερο 

αvταnοκρiνετα1 το κο1vό». Στις 3 υπερnολυτελεiς ακπvές του, 

όinλα αnό τα 4 cafe - restaurants κα1 το καλύτερο iαως θεα

τρ1κό β1βλ1οnωλεiο του κόσμου, το κο1νό nαρακολουθεi, με

ταξύ άλλων, το noλuauznτnμέvo «Stuff happens» του Ντέ1β1-

vτ Χέαρ με ι'ιρωες τον Μπους, τον Ράμσφελvτ κα1 τnv ομι'ιγυρι'ι 

τους. Eniσnς το «Mandate» του Ν1κολά1 Έρvτμαv μετά από 

lΟετι'ι αnαγόρευσπ aτnv npώnv ΕΣΣΔ αλλά κα1 το σουρεαλ1στι

κό, ακατόλλnλο γ1α ανnλiκους σόου «Tropicana». 

Στn Λ1θουαviα, με ακμάzουσα θεατρ1κι'ι nαραγωγι'ι, ο σκπvοθέ

τnς Ειμουvτας Νεκρόσ1ους ananεi: «Το θέατρο nρέπε� εn1τέ-

ΒΕΞΑΤΡD 

λους να nάψε1 να θέλε� να εiva1 ομορφούτσ1κο». Ο Γκiνταρας Βόρvας λ01nόν ό1αακευόzε1 το «'Εγκλn

μα κα1 Τιμωρία» του Ντοστογ1έφσκ1 αε μ1α σκnvι'ι όπου βρiακοvτα1 nθono1oi κα1 κ01νό. Στις άόε1ες θέ

σε1ς τnς πλατείας τοnοθετούvτα1 όύο ανθρωπόμορφες κούκλες τις οποίες ο Ρασκόλv1κοφ όολοφονεi με 

αγρ1ότnτα, όταν πviγετα1 από τις τύψε�ς του. 01 «όολοφονnμέν01» nθono1oi καταλι'ιγουv θεατές ατnν 

πλατεία κλεivοvτας συνωμοτικό το μάτι στους θεατές επί σκnνι'ις. 

Στο Λόvγκ Ά1λαvτ, ο Ρόμπερτ Ουίλσον αποκαλεί το θεατρ1κό του εργαστι'ιρ10 Watermill, ακαόnμiα γ1α
τον 210 01. Με όiόακτρα 1ό1αηέρως ταουχτερό, κάθε καλοκαiρ1 καλλ1τέχνες από όλον τον κόσμο συμ
μετέχουν σε πρόβες παράστασnς, σε ατι'ισιμο ε�καστικώv εκθέσεων, σε ό1αλέξε1ς κα1 σε καθnμερ1νές
χειροvακτικές εργασίες. Στο τέλος του εργαστnρiου, n «καλι'ι κo1vωvia» τnς Νέας Υόρκnς nλnρώνε1
αόρά είτε γ1α να αnολαύσε� ένα μiv1 θέαμα ό1α χειρός Ouiλaov είτε γ1α να αγορόσε1 όnμοnρατnμέvα
έργα τέχvnς (Ανάμεσα στους 1σχυρούς του ό101κnτικού αυμβουλiου του Watermill, 01 Αρμόν1, Τόμ Γου
έης, Ντόνα Κόρον). 

Η ηαλ1κι'ι ομόόα Societas

Raffaello Sanzio avaznτό τn μορ

φι'ι του θεάτρου που θα εκφράσε1 

κα1 πάλ1 το Τραγ1κό. Η ψυχn τnς 

ομόόας, Ρομέο Καστελούτσ1, όn

λώvε� ότι n αρχαία ελλnv1κn τρα

γωόiα εiva1 αvυπέρβλnτn, όεv 

αvαβ1ώvετα1 άρα nρέnε� να τnv 

αμφ1σβnτnσουμε. Αντικαθ1στούv

Λόγο κ01 Μύθο με Ύλn, Α1σθnσ1α

σμό κα1 Παραβολι'ι. Σώματα ακραία avaznτoύv το Τραγ1κό στο Πρωτόγονο κα1 το Παράλογο. θέλουν το
Θέατρο όύvαμn έκπλnξnς που θα ταρόσαε� όλα τα ένστικτα κα1 τις α1αθι'ισε1ς του θεατn κόντρα στnν
1σχύουσα α1σθnτικι'ι του «ευχάρ1στου κα1 καθnσυχαστικού». Στον «'Αμλετ: Η οργ1ώόnς n βia1n εξωτε
ρiκευαn του θανάτου ενός μαλακίου» ο Άμλετ εiva1 πλάσμα αυτ1στικό, παγ1όευμένο σε ένα avoiκεio
περ1βάλλοv: nλεκτροφόρα κουτιά κα1 καλώό1α, λάμπες νέον, πλαστικές τα1viες, ένα σ1όερέv10 κρεβά
τι. βραχυκυκλώσε�ς κα1 εκπυρσοκροτnαε�ς n1στολ1ού1 

Αναλόγως στις υπόλο1πες ευρωπαϊκές πρωτεύουσες έχουμε φανταχτερά ονόματα σκnνοθετώv, αιρετι

κές n μn επαvαvαγνώσε�ς κλαα1κώv, εκκεvτρ1κούς πρωτοπόρους όnμ1ουργούς, μazi με blockbusters κα1 

πολύ θέαμα σε θεατρ1κούς n εξωθεατρ1κούς χώρους αυvοόεiα εστιατορίων, ballrooms ακόμα κα1 

clubbing. 

Τ1 από αυτά εiνα1 γροθ1ά στο στομάχ1, πρότασn γ1α κα1νούργ10; Μnπως όαο θαμπώνετα1 το μάτι με 

υπερβολ1κι'ι όόσn θεάματος, τόσο περ1σσότερο θολώvε1 π όρααι'ι του κα1 χάvετ01 n ευθυκρισiσ του; Ο 

ΟΔΙΚΟ 10 ΔΟΝΤJ 
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λόγος έχει όντως οποδυναμωθεί ώστε να είναι 

όχρnστο πια εργαλείο; Μr'ιπως θεοποιούμε έναν 

άγονο πρωτογονισμό του σώματος και του εν

στίκτου μόνο επειδn μας θέλγει π μυστnριακr'ι μυ

θολογία του χαμένου μέσα στους αιώνες; Μr'ιπως 

n βία στn βίο μας κάνει απλώς κυνικούς και απα

θείς; Μr\πως ο,τιδr\ποτε υπερφορτωμένο, στπν μορ

φr'ι και τnν έκφρασr'ι του, παραμένει στn σφαίρα του 

ανοίκειου αδυνατώντας να κάνει το μυαλό μας να 

το υιοθετr'ισει και να το επεξεργαστεί ως κάτι που το 

αφορά; 

Η Ελένn Βαροπούλου (Το Βr'ιμα 2/1/05) δ1απ1στώνε1 ότι 

διανύουμε μια εποχr'ι φεστιβαλοποίnσnς. Η οικονομία 

τnς θεατρικr'ις αγοράς, σε μια κοινωνία των μίντια και 

του θεάματος. υπαγορεύει τn λογικr'ι των μεγάλων θεα

τρικών γεγονότων καθώς πιστεύεται ότι π προσοχr'ι και n 

καταναλωτικr'ι διόθεσn του κοινού επnρεόzεται από εμ

φανείς θεματικές, επετείους και αφιερώματα. θεατρικό 

πρότzεκτ, που υπερβαίνουν τα μεταξύ των τεχνών όρια, 

συνδέοντας το θέατρο με ποικίλες κοινωνικές πρακτικές. 

συλλογικές διαδικασίες σε ευρωπαϊκr'ι κλίμακα και με αίτπ-

μα τnν ευρωπαϊκr'ι τους επιδότnσn, στοχεύουν στnν προσέλ

κυσn τnς γενιάς του διαδικτύου υπό τον φόβο ότι αυτr'ι θα γυ

ρίσει τnν πλότn τnς στο θέατρο όπως το ξέρουμε. Το θέατρο έχει σνόγκn να αποδείξει ότι εξα

κολουθεί να είναι σπμαντικός παράγοντας πολιτισμού με παρόλλnλn δρόσn σε κοινωνικό επίπε

δο. Κατό συνέπεια πλnθαίνουν τα φιλοσοφικό σαλόνια, 01 θεατρικές ακαδπμίες και n στροφr'ι σε 

ι ι,ωθrατρικό υλικό στοχεύοντας σε ανανεωμένn πνευματικr'ι επ1κ01νωνία με το κοινό του 21ου 01. 

1 ίνcιι δύσκολο να κρίνεις αυτό που zεις, αν δεν αποστασ1οπ01nθείς πρώτα λίγο. Το χωνευτr'ιρι τnς 

ιr χνιΗ, ι ίναι τεράστιο. Μόνο ο Χρόνος αποφασίzει τι θα κρατr'ισει και τι θα πετάξει από τις απο

ιι�, ιιlι, τπυ nτέρμανου ταξιδιού του. 
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Πρtπε1 n πολπικn να γίνει nθικn; 
/Ιιβλιοπωλεiο τπς ΕΣΤΙΑΣ 

Όσο nροκλnτικό ακούγεται το ερώτnμο του τίτλου, τόσο ουοιοοτικό εί
ναι. Γολλικά εiνοι το εnιχειρnμοτο, γολλικn εiνοι κοι n υnόθεοn nou οδn
γnοε τn συγγραφέα στο ολιγοοέλιδο δοκίμιο nεpi των σύγχρονων πολιτι
κών, όμως οι nροβλnμοτιομοi εiνοι nογκόομιοι. 

Δnμnτρnς Κάβουρας 

Στολn εξόδου 
Πεpi τεχνών 2004 

Ο οτροτός εiνοι γιο τους άντρες μια μόνιμn nnyn διnγnοεων γιο τις πα
ρέες. Ενίοτε και γιο τn λογοτεχνiο. Ο Δnμnτρnς Κάβουρας διαλέγει ουτn 
ι nν περίοδο τnς zωnς τους γιο να μιλnοει γιο προσωπικές ιστορίες ον-

1
, Ορώπων που έznoov τις δεκαετίες αμέσως μετά το εμφύλιο. Με γοnτευτι
κό και υπονομευτικό τρόπο. 

Ι ωόννnς Znonς 
Πράσινο Επιχεφείν 
Υ{Ι[ΧQΔΕ, 2003 

Μιο nορογγελiο του Υπουργείου Περιβάλλοντος που υλοποιnθnκε οπό το 
11ιινt λλιiνιο Δίκτυο Οικολογικών Οργανώσεων (ΠΑΝΔΟΙΚΟ), το βιβλίο μελε-
ι ι, ι rι οχέοn του περιβάλλοντος με τnv οικονομία, τnν πολιτικn, τις οργο

[ 
νι.ιοι ιι, και τους εnιχειρnμοτiες. Δύσκολο, αλλά οnοροiτnτο ... 

} 11ν1ιι Ι λ!νακογιο 
Ι λλnνορωσικά Συναπαvτnματα 
Ι λλιιvωι I ρ6μματα, 2005 

1\1111 ,111:1νιι,, λλr1νορωοικnς πολιτιοτικnς επικοινωνίας διατρέχονται μέσο 
,11111 11 111 λι ι r1 1rιας κατ' εξοχnν ειδικnς περi του αντικειμένου. Γεγονότα 
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Ε3ΙΕ3ΛΙΑ 

Σχtσι;ις 
/\ογοιι;χvίnς 
κnι Ισιοpίnς 

του Κώοτα nvεuιιατικού 
\VW\ν.p11eu111ι1.ur 

Το 1οτορ1κά γεγονότα οντονοκλώντο1 οτn λογοτε

χνία, όπως οκρ1βώς το θέτε1 κ□ 1 το zr\τnμo. Μια 

τέτοιο οχέοn θα μπορούσε να ονομαστεί «1οτορ1κr\ 

γεωγραφία». Ένα nορόδειγμο θα μας βοnθούοε να 

ονηλnφθούμε η οnμοiνει ο όρος. 

Αν. ως 1οτορ1κοi. nροοnοθr\οουμε να ονοουνθέοου

με τn νοοτροπία και το κiνnτρο που ώθnοον τnν 

ομερ1κον1κr\ άρχουσα τάξn τnς περιόδου του μεσο

πολέμου να έχει τn ουγκεκρψένn nολ1τ1κr\ συμπε

ριφορά (ούξnοn κοnηολιοηκών ουμnεριφορών. θε

οnοίnοn του κέρδους με ό,τι αυτό ουνεnάγετο1 -

βλέπε κραχ). καλές 01 πρωτογενείς και δευτερογε

νείς nnγές τnς ομερ1κον1κr\ς ιοτορiος. Δε νομizω, 

όμως, ότι θα r\τον δόκιμο να ογνοr\οουμε και τnν 

"έντεχνn" μαρτυρία ενός θύματος τραγικού του με

σοπολέμου, του Κώστα Κορυωτάκn, όπως ουτr\ οnο

ιυnώνετοι στο noinμo "Το Άγαλμα τnς Ελευθερίας 

nou φωτίzει τον κόσμο" και nερ1λομβόνετο1 οτnν 

ι ρίτn και οnμονηκότερn no1nnκr\ ουλλογr\ του. 

'Ί λιγείο και Σάτιρες", nou εκόόθnκε το 1928. (1) 

Λευτεp1ά, Λευτεp1ά. σχizε1, όσγκάvε1 

ι οιις ουρανούς το στέμμα σου. Το φως σου. 

χωpiς να καfε1, τυφλώvε1 το λαό σου. 

Πrταλούόες χρυσές 01 Αμεp1κάvο1, 

λoyop16zouv πόσα όολάp1α κάvε1 

ιιιiμrpα, το υπεpούσ10 μέταλλό σου 

Λι ιιι ι μω, λι υτεp16, θα ο' αγοράσουν 

, ιιιιιιιιιιι ιωι κονοόpτο1α 12) κ1 εβpαfο1. 

1 ιvιιι ιιιιλλο ι οιι ωώvος μας τα χpέπ, 

πολλές 01 αμαpτiες που θα 61αβάσουv 

01 γενεές, όταν σε παpομο1άσουv 

με το ποpτpαfτο του Oorian Gray (3). 

Λευτεp1ά, λευτεp1ά, σε vοστολγούvε, 

μακp1vά όάοn, pnμαγμέv01 κι'ιπο1, 

όσο1 άvθpωπο1 πpοσόέχοvτο1 τn λύπn 

σαν έπαθλο του αγώνος, κα1 μοχθούvε. 

Κα1 τπ zωι'ι τους εξακολουθούvε, 

vεκpof που n καθ1έpωο1ς τους λεfπε1. 

Γιο να δώσει ο ίδιος nοιnτr\ς, σε ένα άλλο noinμo 

τnς ίδιος ουλλογr\ς, μόνος του τnν αnάντnαn -

αnόγνωοn: 

Εγώ τα μάρανα τα ρόδα 

εγώ το σώπασα τ' αnόόv1. 

Μα n ουγvεφ1ά με πvfγε1 τώρα 

Q, πέστε μου, πού ξnμεpώvε1; 

Φοβάμαι ότι, μάλλον, θα αργr\οει νο ξnμερώοει. 

θα αργr\οε1 "νο κάνει ξαστεριά". e· αργr\οει για 

τον Χαράλαμπο Γιάγκου. τον ιερέα on' το Τρψίθι 

Κυρnνεiας. θ' οργr\οει και γιο τον Πολα1οτiν10 

τnς Δυτικr\ς Όχθnς κοι τnς Λωρίδας τnς Γάzας, 

nou απέναντι σε μαχnτικά ελικόπτερα εκείνος γε

μίzει με πέτρες τn σφεντόνα του. θ' αργr\οει και 

για τον Ιρακινό λαό που βγαίνει το πρωί από τα 

οnίηα του για να αντικρίσει 'Όνθρωnιοηκά" τανκ 

να του φράzουν το δρόμο. 

Και, μια που n κουβέντα τό 'φερε στο Ιράκ, και, 

εnειόr\ το θέμα μας είναι n οχέοn Λογοτεχνίας 

και Ιοτορiος. θο r\θελα να αναφέρω κάτι που όιά

βαοο στο τελευταίο τεύχος του National 

Geograρhic (4). Μιλώ για τn δολοφονία τnς Ιστο

ρίας που έλαβε χώρα στο 'Όνθρωnιστικά" κατεχό

μενο Ιράκ και, πιο αυγκεκρψένα. στο Μουσείο τnς 

Βαγδάτnς. Κάnοιοι. ακόμn μια φορά λογάριαοαν 

"πόσα δολάρια κάνει" n ιατορiα του ανθρώnινου 

nαληισμού, τα μνnμεiα τnς nανανθρώnινnς Ιστο

ρίας. Ανεκτiμnτα κεψr\λια χιλιετιών εκλάnnοαν ι'ι 

καταοτράφnκαν ολοσχερώς: ένα κρανία 

Neanderthal, το μοναδικό σε ολόκλnρn τn Δυηκι\ 

Ασία, nλ1κiας 50.000 ετών. Επιγραφές με αφnνοει

δr\ γραφι\, nλικίας 12.000 ετών. Κοομnματα. αγάλ

ματα, ε1όώλ1α, οστά. Χάθnκαν όλα. Ένα σνεκτiμn

το κομμάτι τnς ιστορίας του ανθρώπου καταοτρά

φnκε n ουλnθnκε και κανενός δεν καiγετα1 καρφί. 

Και πάλι θα εn1καλεοτώ τον Καρυωτάκn: 

Έnρεnε να σκύψω, να σκύψω, να οκύψω1 Τόσο nou 

n μύτn μου να ενωθεί με τn φτέρνα μου. Έτσι βο

λικά κουλουρ1αομένος να κυλι\οω και να φτάοω1 

Κανάγιες1 

Και θα κλείσω με ένα nοίnμα . του αγσnnμένου 

μου noιnτn, του Δ1ονυοiου Σολωμού (5), γραμμένο 

γιο τις τύψεις nou νιώθει κάθε δολοφόνος μετά το 

αnοτρόnαιο έγκλnμά του (όε γνωρizω αν ο nοιn

τnς είχε κατά νου τους φονιάδες των λαών και 

τnς ανθρώnινnς ιοτορiας): 

Έτσι ο φονιάς nou κρίματα έχει nλnθ10, 

οα φτάσει να του κλείσει ύπνος το μάτι, 

βγαίνουν μazi και του πατούν τα οτr\θια 

01 κρυφά οκοτωμένο1, αίμα γιομάτοι. 

Δ1κα1ώτατα κράzοντας βοι\θεια. 

πετιέται εκείνος οχ το γυμνό κρεβάτι. 

Κι έχει τόοn μαυρίλα ο λογισμός του 

που με μάτια ανοιχτά τους βλέπει ομπρός του. 

Ε3ΙΕ3ΛΙΑ 

n1ψιι11ομι1έι; 

1. Το ποfnμα μελοπο1ι'ιθnκε, αργότερα, από το αυv

θέτn Λουκά Θάνο. (Εγκυκλοπαfόε1α τnς Νεοελλnν1-

κι'ις Λογοτεχvfας, εκόόσε1ς Σταφυλiόn) 

2. Κοvσόpτσ10: εκ του λατ. consortium, σnμαfνε1

σύμπpαξn επ1χεφι'ισεωv (Mεfzωv Ελλnv1κό Λεξ1κό 

Τεγόnουλος - φυτpάκnς) 

3. Το β1βλfο του Oscar Wilde "Το Ποpτpαfτο του 

Oorian Gray", πpωτοκυκλοφόpnσε το 1890 κα1 προ

κάλεσε πολλές έντονες αvπόpάσε1ς των κpπ1κώv

τnς Β1κτωp1αvι'ις Αγγλiας. Ο ι'ιpωας του β1βλfου, ο 

Ooriaπ Gray, εύχετα1 να παpαμέvε1 α1ωvfως νέος

κα1 όμορφος, αvτfθετα με το πορτρέτο του το

οποfο θα υφfστστο1 τn φθορά του χρόνου. Ο Wilde

θεωpεiτα1 από τους κυp1ότεpους εκπροσώπους του

"εστεπσμού", όnλαόι'ι τnς καλλπεχv1κι'ις κivnanς

που πρέσβευε τn θεωpiα "π Tέxvn γ1α τnv Tέxvn"

κα1 πώς ό, π εiva1 nθ1κό εiva1 άχpnστο ενώ αvτiθε

τα, n Tέxvn οφεiλε1 να υπnpετεi μόνο το ωpaio.

4. National Geographic, ελλnv1κι'ι έκόοσn, τ. Jouvf

ou 2003, σ. 53

5. Δ1ovuσiou Σολωμού, 'Ό Λάμπρος" 

l ΔΙ κο ΤΟ ΔΟΝ ΤΙ 



ΕιΠΙΤΕΛΟΎΣ 

ΣΙΝΕΜΑΙ 

ιοu rωvvn Καnαιιnίτοου

( «Α ΜίΗίοn OoHar Baby» του Κλιντ 'lσγοuντ. 

<<Η Δικn μας Μουσικn» του Ζαν Λικ Γκοντάρ) 

Ένας «αρ1ατερός» κω ένας «δεξ1ός» ακnνοθέ

τnς. 75χρονο1 κα1 01 δύο αnμερα (γεννnθnκαν το 

1930), ο θεμελ1ωτnς τnς Nouvelle Vague Ζαν Λ1κ 

Γκοντάρ, ο άνθρωπος γ1α τον onoio γράφτnκε 

ότι μετά τnν εμφάν1οn του n 1οτορiα του κ1νn

ματογράφοu χωρίατnκε οτn προ Γκοντάρ κα1 οτn 

μετά Γκοντάρ εnoxn, ο «πάπας» του μοντέρνου 

κ1νnματογράφοu όπως εnίοnς αnοκαλέοτnκε. 

1δ10ίτερα nολ1τικοπ01nμένος κ01 αnογοnτεuμέ

νος από τα 1δεώδn του σοσ1αλ1σμού, πάντοτε 

φανατικά nολέμ1ος όμως του καnηαλ1ομού κα1 ο 

Κλ1ντ Ίσγοuντ. ο μοναχ1κός καοuμπόn του αμε

pικαν1κού σ1νεμά, που θα έμενε οτnν 1στορία 

του κ1νnματογράφοu μόνο κα1 μόνο γ10 τn οuμ-

111 τοχn του στις τωνίες του Σέρτz10 Λεόνε. που 

οιιμμι ιείχε στα πρώτα του χρόν10 σε τα1νίες 

111111 θα μπορούσαν να χαρσκτnρ1στούν κα1 ως 

ψ11χ11οr1αλεμ1κές, αλλά ενώ δεν όφε�λε, δ1ένuσε 

11111 ιλιγγιώδn σκnνοθετικn πορεία μέχρ1 οι\μερα 

;ιι, τ,ιιν11:>ν (nδn ετοψάzε� τnν επόμενπ). μεταξύ 

ι ων οιιοlων και μερ1κές αρ1στοuργnματικές 

ιΙΙlιιΙ l'JBII, Λn1Jγχώρnτ01. 1992). τονώνουν με 

ι, ι (λt 111 ιιlι r, τους τα1νίες τnν αγάnn γ1α το 

,11ν�ιιιι 111 Ιψr,ιιοι ιοιις τελείως δ1αφορετικοi. ο 

ένας αναδε1κνύετα1 οε ένα από τους μεγαλύτε

ρους σύγχρονους αμερ1κανούς σκnνοθέτες του 

αφnγnματικού κ1νnματογράφοu κα1 ο άλλος σu

νεχizε1 να σνομnάρε� τnν αφι'ιγnοn, κα1 οι\μερα, 

όπως κα1 45 χρόνια πρ1ν, ααν να μnν nέρααε μια 

μέρα .. να nε�ραματίzετω κάνοντας χρι\αn των 

νέων μέαων (ψnφ1ακό βίντεο). να αμφ1σβnτεί 

τnν χρnαψότnτα κα1 αναγκα1ότnτα του σ1νεμά 

αλλά να αuνεχίzε1 αnτάnτος να κάνε1 τα1νίες, 

σαν να θέλε1 να κρατι\οε� τον μοντέρνο. νεωτε

ρ1κό «κ1νnματαγράφο των δnμ1οuργών», nou ο 

ίδ1ας μεταξύ άλλων nρωτοοτάτnαε γ1α να εγκα

θ1δρuθεί, οτο πα1χνίδ1. 

Δύο κ1νnματογράφ01 που μο1άzοuν ασύμβατο1, 

αλλά κα1 που και τους δύο φαίνετα1 ότι έχουμε 

ανάγκn, όαο κα1 αν n δnλωμένn nροτίμnσι\ μας 

τάσσετα1 με τn nαράταξn του Ζαν Λ1κ Γκοντάρ 

που έχε� υποστεί πολλά νοκ-ντάοuν είνα1 n αλι\

θε�α α nό τnν κuρίαρχn «κλαο1κι\ σφnγnματικι\» 

κω κ1νδuνεύε1 άμεσα με νοκ-αuτ. Ο Κλ1ντ Ίσγοu

ντ με το Α Million Dollar Baby, συνεισφέρε1 χω

ρίς εννοείτα1 να το εn1δ1ώκε� (ι\ μι\nως το επ1-

δ1ώκε�) . στον άν1σο αγώνα του Γκοντάρ προς 

αποσόβnσn του μoipaiou γ1α τον «κ1νnματο-

KINHMAT □ rp,,iaiςcp □ Σ: 

γράφο των δnμ1οuργών». Η Μάγκ1 Φηzέραλντ μ1α τρ1αντάχρονn 

σερβ1τόρα. (τnν uποδύετα1 n ανερχόμενn nθοnοιός Χίλαρ1 Σοu

άνκ, που έδωσε πραγματικά μεγάλn μάχn γ10 νσ ε1αχωρι\αε� ατο 

ανελέnτο χολ1γοuντιανό κ1νnματογραφ1κό στερέωμα) θέλε1 

οnωσδι\nοτε να πραγματοnο1ι\σε1 το nο1οτικό άλμα ατn zωι\ τnς. 

χρnσψοnο1ώντας τn δύναμn των χερ1ών τnς. τn τεχν1κι\ γ1α να 

καρποφορι\σε1 αuτι\ n δύναμn τnν αnωτεi σχεδόν από τον επηu

χnμένο. αφού έχε1 αναδείξε1 πολλούς επίδοξους nρωταθλnτές 

προπονnτι\ nuγμαχiας. Φράνκ1. αλλά κα1 αnοτuχnμένο ίσως με τα 

κο1νων1κά καθ1ερωμένα, αφού δεν έχε� οδnγι\οε1 κανέναν ατn 

κορuφι\, αρνούμενος να χρnαψοn01ι\αε� τους πυγμάχους του ως 

αντικείμενα κα1 τονίzοντας τnν αξία τnς αυτοπροστασίας ως 

uπέρτατnς αρχι\ς. Ο Φράνκ1, που δεν έχε1 αναλάβε1 ποτέ γυναί

κα, αρνείτα1 σθεναρά ατnν αρχn. αλλά δέχετα1 στn αuνέχε1α 

υποκύπτοντας στnν επψονι\ τnς Μάγκ1. 

Μεταξύ τους αναnτύοσετω μ1α σuνταραχτικι\ αχέαn πατέρα κα1 

κόρnς (αε αυτό βοnθάε� n κακn σχέσn του Φράνκ1 με τnν κάρn 

του κα1 n σχεδόν χυδαία στάοn των στενών συγγενών τnς Μάγκ1 

προς αuτι\ν). Οnλ1σμένn με γροθ1ά παρόμο1α με αuτι\ του Σού

γκαρ Ρέ1, αποτέλεσμα τnς αuνδuασμένnς δύναμnς που προκύπτε� 

από τnν 1δαν1κn χnμεία τnς σχέσnς τnς με τον nponovnτn τnς 

(που εμnερ1έχε� ανομολόγnτα nλατων1κά ερωτικά στο1χεία) ορ

μά όπως πολλοί κ1νnματογραφ1κοί αλλά κα1 nρωες από τnν 

πραγματικn zωn γ10 τnν κατάκτnαn του αμερ1καν1κού ονείρου 

KOl όχ1 μόνο. Ορμά σε μ1α δ1αφοpετικn zωn, δnμ1οupγ1κn KOl 

αλnθ1νn, άξ10 να τn zauv 01 άνθρωnο1. Τίποτα δεν μπορεί να 

αταματι\σε� τnν σχεδόν nρω1κι\ ατάσn τnς . ούτε ακόμα ο θάνα

τος. Τ1ς συνεχείς νίκες τnς. τα εντunωσ1ακά νοκ άουτ τnς πάντα 

σχεδόν στο πρώτο γύρο, nαραμονεύε� n συμφορά. Ο Κλ1ντ 

Ίστγουντ βρίσκει εuκαφία εκμεταλλευόμενος το σφιχτοδεμένο, 

άψογο σενάρ10 του Πολ Χάγκ1ς, να μ1λι\σε� μέσα από μ1α anλn 

1ατορία γ1α πολύ περ1σσότερα πράγματα, με εuaiaθnaia τρυφε

ρότnτα κα1 ακnνοθετικι\ ωρψότnτα. Χρωστάμε πολλά αε αυτόν 

τον επ1φαvε�ακά αντιφατικό αμερ1κανό δnμ1ουργό, λόγω τnς τυ

n1κι\ς αuντnρnτικι\ς του nολ1τικnς τοnοθέτnαnς που κανείς όμως 

δε φαίνετα1 να θuμάτα1 ι\ να λαμβάνε� σοβαρά υnόψn. 

Π l'rDΔIKO 10 ΔΟΝ!! 
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ΠΕΡ!ΟΔΙΚΟ ΤΟ Δ 

«Η Δικr\ μας Μουσικr\». έχει άλλους στόχους και σκοπούς. Δεν 

είναι μια σν1δ1οτελr\ς δnμ1ουργiσ. Προσπαθεί νσ κρστr\αε1 το 

κεκτnμένσ, αλλά κσ1 να δ1σσnεiρει κσ1νούργ10 μ1κρόβ10, που θα 

συντελέσουν στn δ1άσωσn. συνέχ1σn. εξάnλωσn αλλά κσ1 εnι

κράτnσn του μοντέρνου κ1νnμστογράφου, βοnθούντος των νέων 

τεχνολογ1ών. Ο Γκοντάρ που συμμετέχε1 στnν τσ1νiσ . δίνει μ10 

διάλεξn στο Σεράγεβο στα πλσiσ10 τnς Ευρωπσϊκr\ς Συνάντnσnς 

Λογοτεχνίας κσ1 ερωτώμενος από μ10 δnμοσιογράφο αν το ψn

φισκό βίντεο θα σώσει το σινεμά, δεν απαντά. Το θεωρεί άσκοπο 

γ1στi π10τεύει όη αντί γ1 αυτόν θα έπρεπε να σπσντιiσει n τ01-

νiσ του. Κσ1 αυτό γiνετσ1 με τον καλύτερο τρόπο. Ο Γκοντάρ. 

που χάθnκε από το nροσκιiν10 γ10 πολλά χρόν10. δεν έχε1 στερέ

ψει. Πεφσμστiστnκε με το βίντεο ως κσλληεχνικιi avazr\τnan 

κσ1 ως βιοπορ1σμά. Εnψένε1 δ1σβσiνοντσς τον ίδιο δρόμο σε 

πείσμα των κσφών κσ1 δεν αποτελεί καλό πσράδε1γμσ γ10 τους 

υnόλ01πους ευρωπσiους κινnμστογρσφ1στές που κινδυνεύουν να 

απολέσουν στιλ και τσυτότnτσ. 01 πεφσμσησμοi του Γκοντάρ 

όμως εiνσ1 σπσρσiτnτ01 σιiμερσ και από το σύστnμσ γ10 να χα

ράξουν κσ1 να κσθ1ερώσουν γ10 άλλn μια φορά ης κσ1νούριες 

σπσρσiτnτες κστευθύνσε1ς. Η «Δ1κr\ μας Μουσ1κιi» χωρίς να εi

νσ1 σρ10τούργnμσ. χρnσψοn01ώντσς ης νέες ψnφισκές τεχνο

λογίες. δεν ξεχνά όμως να εiνσ1 κσ1 κ1νnμστογράφος. Λiγο1 σύγ

χρονο1 κ1νnμστογρσφ1στές (μεταξύ των οποίων κσ1 ο Τρiερ) δεί

χνουν να απαντούν δnμ1ουργ1κά σε συτr\ τnν nρόκλnσn. Ο Γκο

ντάρ γ10 άλλn μ10 φορά, έστω στερούμενος του παλιού ρ1zο

σπσσησμού του, πρωτοnορεi. Η «Δικιi μας Μουσ1κιi» κάνε� ανα

φορές στn θεία Κωμωδία του Δάντn κσ1 είναι δ1σρθρωμένn σε 

τρία «βσσiλε10» όπως τα λέει «Κόλσσn». «Κσθσρτιiριο» και 

«Πσράδε1σος». Τόπος το Σεράγεβο, κεντρ1κός «σφnγnμσηκός» 

άξονας n σύγκρουσn Ισρσnλ1νών κσ1 Πσλσ1σηνiων. θέμα n 

σντσνάκλσσn του πολέμου κσ1 τnς βίας πάνω στον άνθρωπο. Κά

η ανάμεσα στο οπηκό και φ1λοσοφ1κό δοκiμ10 αλλά κσ1 στο δπ

μοσ1ογρσφ1κό ρεnορτάz, όπου συμμετέχουν nθono1oi αλλά κσ1 

άνθρωποι nou naizouv τον εαυτό τους. «Η Δ1κr\ μας Μουσικιi», 

μazi με τnν θσυμάσ10 «Ελεγεία του Έρωτα» σnμστοδοτούν τn 

δυνσμ1κιi επ1στροφr\ του Ζσν Λ1κ Γκοντάρ, που πολύ έλε1ψε από 

κοντά μας. 

ι · λω να συμμετέχω στο πρόγραμμα Αναδοχns Παιδιού τns ActionAid. 
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Jan Garbarek 

In Praise of Dreams (ΕΜΙ New Series) 

ο Jan Garbarek, οπό τις οnμοντικότερες περοόνες 

τnς ούγχρονnς μουο1κr\ς κο1 τnς τzoz, με ένα από

λυτο προοωπ1κό και ονογνωρίοψο ποίξψο, είναι 

υπεύθυνος γ10 το πανέμορφο αυτό άλμπουμ, που 

συνεχίzε� τn οε�ρά των εξοίο1ων δ1οκσγροφnμάτων 

του οκ1ογροφώντος το πορτρέτο του μεγάλου κολ

λ1τέχνn μέσο οπό μ10 δ1ορκr\ εξελ1κτικr\ πορεία 

όπου n ωρψότnτο κο1 n έκπλπξn αποτελούν ουτο

νόnτο στοιχείο τnς εν δυνάμε� ovozr\τnonς του. 

Ερμnνευτr\ς με χοροκτnρ1οτικό τρόπο, ουνθέτnς με 

άποψn, ενορχnοτρωτr\ς με φοντοοίο ο Νορβπγός 

μουο1κός οnοδε1κνύε1 στο «In Praise of Dreams» 

τπν βαθιά ουσία τnς μουο1κr\ς που άπτετο1 του ου

νο1οθr\μοτος κο1 πnγάzε1 οπό τον ορμον1κό συν

δυασμό μελωδίας κο1 ουτοοχεδ1οομού. Ο Garbarek 

υφαίνε1 με λεπτότnτο κο1 περίοοε10 ψυχr\ς οργον1-

κl:ς μορφές όπου ουνδυάzετο1 n έντοοn με τnν 

rφι μία, n υποβλnτικr\, σχεδόν μυοτnρ1οκr\ οτμό

ιιφnφσ με τον έντονο μ1νψολ1ομό κο1 τnν �κανό-

, ιι, ιι 1 ου συνθέτn να δnμ1ουργεί ε�κόνες. Ε1κόνες 

ιψιοκi ς που οχnμοτίzοντο1 κο1 μετοοχnμοτίzοντο1 

ιιι ο νιφιυκr\ λογ1κr\, πυροδοτώντας ονειρ1κές κο-

1 ιιι11ιιι111 Μνr\μες οπό μουο1κές β1ν1έτες γ10 τον 

, ινιψιι ι ογrΗΊψο, κάη σαν νότες που ξέφυγαν οπό 

11, φι ι ιιιι'φι ι, 1 nιι riovanni, του Rota κ01 τnς Κο-

111 ι ινfψι111. λιφικιΊ οrιιφόγμοτο οπό νοοτολγ1κά 

ιϊ,ιλι,, 11 111 λιιγχιιλικη ψιιχρότnτο τnς οκονδ1νοβ1κιΊς 

,ιν,1ψ•1111·1,, �ιιι ι ,1 11ιινιιχικc'� σόλο μ1ος ούγχρονnς 

τzoz με ψιΊγμοτο του παρελθόντος, είνο1 μερι

κά μόνο οπό το πρόσωπο κο1 τις εκφράοε1ς τnς 

nολυεnίnεδnς μουο1κιΊς του Jan Garbarek. 

Μ10 μουο1κιΊ δοομένn με οnλότnτο, ε1λ1κρίνε10 

και το φως, μ1ος ευο1οθnοίος που ογγίzε1 τnν 

noinon ως οφορμιΊ κο1 ως τελ1κr\ ουν10τώοο 

του μεγολε1ώδους ουτού έργου. 

Στο ονειρ1κό ταξίδι του Jan Garbarek, τον συ

νοδεύουν δύο επίοnς οnουδοίο1 δεξ1οτέχνες 

μουο1κοί, που δεν ορκούντο1 απλά οε άρτιες 

εκτελέοε�ς ολλό συνδράμουν με όλn τnν ψυχιΊ 

τους «υμνώντας το όνειρο». 

Ο λόγος γ10 τn ουγκλον1οτικιΊ ορμεν1κιΊς κοτσ

γωγιΊς Αμερ1κονίδο Kim Kashkashian στn βιόλα 

κο1 τον Γολλοοφρ1κσνό ντρόμερ Manu Katche, 

που εn1κο1νωνούν με το οκρογων10ίο σσξοφω

ν1οτικό nοίξψο κο1 χρωμοτίzουν το τελ1κό 

σnοτέλεσμο με μ10 σπάνιο ουθεντικότnτο οφr\

νοντος τnν n01οτικιΊ οφρογίδσ κο1 αρθρώνο

ντας μουο1κές φράοε1ς οnοράμ1λλnς ωρσ1ότn

τος. Ένας οργον1κός δίαυλος ονάμεοσ σε τρε1ς 

κορυφαίους μουο1κούς που δ1ομορφώνε� ιΊθος 

κο1 010θnτικιΊ σε ένα πραγματικά βσθύ κο1 

εμπνευσμένο δίσκο. 

Thomas Dybdahl 

That Great October Sound (GLIΠERHOUSE) 

Έντεκα υπέροχες οτμοοφοιρ1κές μπαλάντες, δείγμα

το ενός 1δ1οουγκροο1οκού ταλέντου, μ1ος εξέχουσας 

01οθπτικr\ς κο1 ενός ποπ εκλεκτικ1ομού, που κοτο

γράφουν μ10 δπμ1ουργ1κr\ προοωπ1κιΊ άποψπ στο σύγ

χρονο τρογούδ1. 

Το κομψοτεχνιΊμοτο του Thomas Dybdahl κ1νούντο1 

με χοροκτnρ1οτικιΊ άνεοn ονοδε1κνύοντος τnν επ1-

κο1νων1οκιΊ τους 6ύνομπ μέσο οπό τπ φόρμα του 

τρογουδ1ού. ΓνιΊ01ος τροβαδούρος και 01οθοντικός 

ερμπνευτr\ς που δεν ορέοκετο1 σε καλλωπισμούς κο1 

διΊθεν ωρο1οnο1ιΊοε1ς, ο Thomas Dybdahl δεν nοντά

ρε1 οτn λογ1κr\ των σουξέ, αντιθέτως ονοδε1κνύε1 

εοωτερ1κές λεnτοίοθnτες κο1 ορ1οκές 1οορροπίες 

που οπό τις ονεποίοθπτες οργον1κές δ1οκυμάνοε1ς 

τπς κιθάρας, του μπάσου, των εγχόρδων, του π1ά

νου, του οργάνου και των υπόλο1πων εκφραστικών 

μέσων υποοτnρίzετο1 n πλούο10 ενολλογr\ των ου

νοιοθπμάτων. 

Αυθεντικά λυρ1κά τρογούδ10, συχνά με μελογχολ1κιΊ 

ατμόσφαιρα που αποδίδοντα1 από τnν εύθραυοτn 

φωνιΊ του Dybdahl κα1 εμφυσούν στο όλο ακρόαμα 

μια τοξ1δ1άρ1κπ ούρα συνοδεύοντας τπν ψυχιΊ σε 

απρόβλεπτες δ1οδρομές. 

Από το «From Grace» κο1 «All' s not lost» έως το 

«Adelaide», «John Wayne» κο1 «Dreamweaver» το 

πρωτότυπα τρογούδ10 του Dybdahl μας εισάγουν σε 

μ10 οπολουοτικr\ πχπτικr\ εμπειρία, σε μ1α οκουοτικιΊ 
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συμφωνία που τίποτα δεν μο1άzε1 περητό κο1 όλο 

λε1τουργούν οτπν υπnρεοίο των 01οθnοεων. Έχουμε 

ονάγκπ από τέτο1ου είδους τρογουδοπο1ός που εξά

πτουν το ουναίοθnμο κα1 τn φαντασία μας κο1 ας ελ

πίσουμε ότι 01 εοωτερ1κές δονr\οε1ς που μας προκά

λεσε ο κ. Dybdahl θα έχουν ουνέχε1α κα1 στο επόμε

νο άλμπουμ του. Ένα νέο αστέρι γενν1έτα1 και είνα1 

σίγουρο ότι θα μας φωτίzε1 γ10 πολύ καιρό στο μέλ

λον. 

Έργα γω Ορχnστρα 

Ελλnνων Μουσουργών 

1-4

(LYRA) 

Μ1α έκδοοn κόομnμα που μοzί με τnν εκnλπκτικn κα

σετίνα «Αντίς γ10 όνειρο» αποτελούν ένα ονεκτίμn

το zευγάρ1 ξεχωρ1οτών κυκλοφοριών που μας πρό

σφερε n Ένωοn Ελλnνων Μουσουργών με τπ φροντίδα 

τπς δ1οκογροφ1κιΊς εταιρείας Lyra κο1 τnν 01κονομ1-

κr\ ουνδρομn του ΥΠΠΟ, καλύπτοντας με τον n10 1όα

ν1κό τρόπο τπν ονάγκn γ10 nροώθποn κα1 δ1άδοοn 

τnς ούγχρονnς ουμφωνικnς μουοικnς δπμ1ουργίας. 

Ένα οξ1οθούμαοτο πανόραμα τnς ελλnν1κnς μουο1-

κnς με κ01νό άξονα τον τόπο κα1 το χρόνο δπμ1ουρ

γίας, αλλά και σεβασμό στις 161ομορφίες, το προοω

n1κό ύφος και τnν 1δ1οουγκροο1οκn γροφn των Ελλn

νων συνθετών. 

Δnμnτρnς Δρογατάκnς, Αλέκος Ιένος, Θόδωρος Αντω-

ΓlέΡΙGΔΙΚΟ ro ΔΟΝΤΙ 
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νίου. Ανέστnς Λογοθέτnς, Ιάκωβος Κον1τόπουλος, Νί

κος Φυλσκτός, Γιώργος Σ101λ1άνος, Άλκnς Πσνσγ1ωτό

nουλος, Νίκος Ντρέλσς, Ντέμnς Β1σβίκnς, Σπύρος 

Ρουτόnουλσς, Μ1χάλnς Τραυλός. Ιωάννnς Ιενάκnς. 

Γ1άννnς Ψαθάς. Μ1χάλnς Αδάμnς, Πέτρος Πλοκίδnς 

και Μ1χάλnς Λοπ1δοκnς είναι 01 συνθέτες που ονθο

λογούντο1 στο μονοδ1κr\ς κολληεχν1κr\ς και μουο1-

κr\ς αξίας τέσσερα CD και ερμnνεύοντο1 με εκτελε

στικr\ οκρiβε10, απαράμιλλο πάθος. υψnλr\ δεξιοτε

χνία και εκφροστικr\ πλnρότnτο οπό τn Συμφων1κr\ 

Ορχr\στρο τnς Βουλγαρίας υπό τn δ1εύθυνσn του μα

έστρου Άλκn Πονογ1ωτόπουλου. 

Έργο που πατάνε γερά στnν κλοσ1κr\ μουσ1κr\ πορά

δοσn, αλλά και «λοξοδρομούν» σε συναρπαστικές 

πρωτοποριακές φόρμες αρθρώνοντας νέους εκφρα

στικούς κώδικες και γλώσσες επ1κ01νωνίας, παρου-

01άzοντας τnν εξελ1κτικr\ πορεία τnς σύγχρονnς ελ

λnν1κr\ς μουσ1κr\ς και καταγράφοντας κορυφαίες 

στιγμές τnς. 

Πέραν τnς σπουδαίας προσφοράς του έργου στο χώ

ρο τnς γνωριμίας μεγάλnς μερίδας του κοινού με 

• ,άγνωστους» Έλλnνες συνθέτες. τα <<Εργα για Ορχr\

ο ι ρο Γ λλι\νων Μουσουργών» έρχονται να σκ1αγρα

φι\οοuν μια ολόκλnρn εθν1κr\ σκnνr\, να χρωματίσουν 

rιι ι ι ι1Qιjvσ ις και στυλ. να δώσουν 1στορ1κr\ σφρογί

Ιιιι, vιι φω /oouv σπάνιες. σχεδόν αθέατες πλευρές 

ι ιιr, 011γχροvnς 6nμ1ουργίας όπως αυτές που κοτοτέ

llιιγιιν ιιr1ι\ Ί λλnνες συνθέτες τnς διασποράς (Γ1άννnς 

Ψrιllιιι,, 111 ι ρος Πλακίδnς). 

Ι νιι ιιιιλιιιι(ψιιν ο έργο. μιο οnολουστικr\ αλλnλουχία 

fll 111 ΛΙΙΙΟ ιο 

συμφωνικών συνθέσεων, που οφr\νε1 σοβαρr\ πορακα

ταθr\κn γιο το μέλλον και μας γεμίzε1 ελπίδες για πε

ραιτέρω βr\ματα στο χώρο τnς παρθένας στο είδος 

αυτό δ1σκογραφίος. 

Yiorgos Fakanas 

Echoes (LIBRA) 

«Το τοπωνύμια δεν δέσμευσαν τn φαντασία μου. 

Αντίθετο τnν ώθnσον στn δ1κ1ά μου υnέρβασn στο 

αναμενόμενο. θέλnσο να 01σθονθώ το χώρο μου έτσι 

όπως μας παροδόθnκε από τους 01ώνες: Εφολτr\ρ10 

γιο νέο σκέψn. δnμ1ουργ1κό όουλευτr\ των ιδεών και 

των εφαρμογών τους με εσωτερ1κr\ nάλn και υπερn

φάνε10, τουλάχ1στον ισότιμο και όχι ουραγό. Έννοι

ες αυτονόnτες γιο εκείνους που τιμούν το χώρο 

τους. Αν n μουσ1κr\ μου σμίλn φωτίσει το ουτονόnτο 

μα λnσμονnμένο, χαλάλι ο κάματος». 

Με αυτά το λόγιο ο συνθέτnς και μποσίστος Γιώργος 

Φοκονάς μας ε1σάγε1 στους «Απόnχούς» του, το τε

λευταίο άλμπουμ του, με το οποίο μετά από μοκρό

χρονn σ1ωπr\, επανακάμπτει στο χώρο τnς δ1σκογρο

φίος. Έχοντος ως συμπαραστάτες εκλεκτούς δεξιο

τέχνες μουσ1κούς τnς τzoz - Wallace Roney οτnν 

τρομπέτα, David Lynch στο σαξόφωνο, Δnμος Δnμn

τρ1άδnς στο άλτο σαξόφωνο, Χρr\στος Ροφοnλίδnς 

στο βάιμnς. Δnμr\τρnς Κολοντzr\ς στο π1άνο. Γιώργος 

Μον1άτnς στο ντραμς, Enrique Bu στο κρουστά, Haig 

Yazdjian κ01 κουαρτέτο εγχόρδων- ο Γιώργος Φακο

νάς περ1δ1αβαίνε1 τn μουσ1κr\ nαράόοσn του τόπου 

μας δανε1zόμενος χρώματα. αρώματα, μνr\μες, ανα

φορές κα1 ανασυνθέτει το δικό του ρόλο αποτυπώ

νοντας μ10 σύγχρονn συνθετικr\ αύρα, n οποίο ακο

λουθεί τnv εξελ1κτικr\ πορεία ενός ovr\ouxou δnμ1-

ουργού. 

Κάθε σύνθεσn και ένα τοπωνύμιο -θράκn,'Ηπειρος. Πε

λοπάννnσος, θεσσολiο, Μακεδονία, Α1γοίο, Δωδεκάνn

σο, Κρr\τn. Στερεά Ελλάδα- αλλά το οδο1nορ1κό του 

Γιώργου Φακονά έχει περισσότερο να κάνει με έναν 

ουτοσχεδ1οσμό που «υμνεί» τn δεξ1οτεχvίο και nο

ρουσίοzε1 μια ελκυστικr\ και 0101όδοξn μουσ1κr\ οnτι

κr\ τnς Ελλάδος μέσα οπό το φίλτρο του δnμ1ουργού. 

Ένα πο1κ1λόμορφο nχnτικό χαλί, που εμπνέεται χωρίς 

να παραμένει προσκολλnμένο στο γεωγραφικό ταξίδι 

του Γιώργο Φοκονά. Μελωδικοί και ρυθμικοί οπόnχο1 

ενός παλιού γνώριμου που δροστnρ1οπο1είτο1 εκ νέου 

στους καθιερωμένους r\π1ους τόνους του. 

Γ1άννnς Μουρτzόnουλος 

The Manager In charge 

Αναμφίβολα n επονέκδοσn του «The Manager in 

charge» αποτελεί ξεχωριστό δ1σκογροφ1κό γεγονός 

γιο τις μέρες μας, αφού ο θρυλικός και σπάνιος δί

σκος βινυλίου βρίσκει βr\μο εκ νέου μέσω τnς ψnφ10-
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κr\ς έκδοσnς και έρχεται να μας θυμίσει μια αποκα

λυπτικr\ εμπειρία που συντελέστnκε το 1987. 

Το «The Manager in charge» που όταν κυκλοφόρnσε 

φ1γουράρ1σε στις πρώτες θέσεις τnς λίστας τzaz δί

σκων σε όλο τον κόσμο για δ1ακεκριμένα έντυπα του 

είδους. αποτέλεσε μια κορυφαία στιγμr\ για τn δnμ1-

ουργ1κr\ μουσ1κr\. Ένα σαφώς προχωρnμένο για τnν 

εποχr\ του πρότzεκτ που κατέθεσε μ10 αυναρπαατικr\ 

και εκ βάθρων ανανεωτικr\ άποψn πάνω aτnv τzaz 

ρυθμολογία και ταν εκλεκτικό ρομαντισμό του 

Thelonious Monk. 

«Mysterioso», «Ask me now». «Round Midnight», 

«Evidence» και «Brilliant Corners» του Monk οε πει

ραγμένες διασκευές και τρεις πρωτότυπες συνθέοε1ς 

του Φλώρου Φλωρίδn και του Γ1άννn Μουρτzόπουλου. 

Δραμ1νού αλλά και πολλά χρόνω μουσικού και πονε

π1στnμ1οκού στnν Πάτρα, που ανατρέπουν συθέμελο 

ό, τιδr\ποτε συμβατικό έως σr\μερα έχουμε κατά νου. 

Ένας μεγαλε1ώδnς διάλογος με το nλεκτρον1κά που 

έθεσε νέες βάσεις και διαμόρφωσε απρόβλεπτες 

ισορροπίες oτnv τέχνn του ουτοσχεδ1οσμού και τnς 

σύγχρονnς μουσ1κr\ς . 

Ο «The Manager in charge Ι salute» και πολύ απλά 

οπό τnν εποχr\ του 1987 και οπό τις κοίρες ολχnμείες 

των δύο εκλεκτών συνδο1τυμόνων ελάχιστα πράγμα

τα έχουν προχωρr\οε1, Ο αυθεντικός ορισμός τnς ου

σίας κο1 του στυλ. n πεμπτουσία του κλοσ1κού και n 

έκπλnξn του σύγχρονου. Δεκοενν1ά χρόνιο μετά και 

01 εντυπώσεις αναλλοίωτες. 

&ιΔΙΚΟ ΤΟ ΔΟΝΤΙ 
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Ψόχνοντος οτnν ελλnν1κι'ι β1βλιογραφiα για εκδό

σεις nou nραγματεύονται θέματα γύρω αnό τn σύγ

χρονn μουσ1κι'ι, δύσκολα θα ανιχνεύουμε κάποιες 

αξιοσnμεiωτες και τεκμnρ1ωμένες δουλειές. Πόσο 

μάλλον όταν το αντικείμενο nou εn1znτούμε εiνσ1 

n σβανγκόρντ, n nλεκτρονικι'ι μουσ1κι'ι και συγγε

νείς μουσικοί χώροι, ελάχιστα nροβεβλnμένο1 στnν 

ελλnν1κι'ι nραγματικότnτα, 01 onoio1 έχουν γίνει 

συνώνυμοι μιας «πολυτελούς» και «1δ1όρρυθμnς» 

για τους πολλούς nροτiμnσnς. 

Κάτι σαν 1διοτροniα των εστέτ, nou ωστόσο nαρό

μενει ένα αnό τα n1O zωντανό και δnμιουργiα κομ

μάτια τnς σύγχρονnς μουσ1κι'ις. 

Πραγμστικι'ι έκnλnξn και εξαiρεσn λοιπόν αnοτελεi 

το nρόσφατα κυκλοφορnθέν nόνnμα του γνωστού 

μουοικοκρ1τικού και δnμοο1ογρόφου Χρι'ιστου Τοο

νόκα (Ηχος, Audio, Futura, Δiφωνο, Focus) με τίτλο 

«Ονειροπόλοι - Ο Ντεμn1σi, οι μ1νιμαλ1ατές και n 

nλεκτρον1κι'ι αnοκόλυψn» αnό τις εκδόσεις Futura. 

Μfσο αnό τις σελίδες τnς άρτιας και καλαiσθnτnς 

fκδοσnς nαρελαύνουν συνεντεύξεις και nορτρέτα 

.. όrψιουργών nou είδαν το μέλλον»: Κλοντ Τεμn1σί, 

Ι ιοννn Ιενόκn, Ερiκ Σατi, Τzν Κέης, Μnρό1αν Ίνα, 

Ψtλιπ Ι κλος, Στιβ Ράιχ, Γκόβιν Μnρό1αρς, Τzον 

Λv1ιιιrι,, Ιfρ1 Ρόιλ1, Κουαρτέτο Κρόνος κ.ό. 

111111γγροφrιις με εμnειρiα ακουστικι'ι, θεωρnτικι'ι 

, ,11 rφοκ 11κr1 γνώοn, nλnθώρα υnοοτnρ1κτικών na

ι111t11 ιγιιιιι ων κιιι διε�οδυτικr\ σκέψn στοχόzεται 

nόνω στις σύγχρονες δομές τnς μουο1κr\ς και τnν 

εξελ1κτικι'ι nορεiα τnς σύνθεσnς. Αnό το μινιμαλι

σμό στο ρομαντισμό του 20ού 01ώνα, αnό τnν 

όμn1εντ στις nρωτοnαρiες και στις nλεκτρον1κές 

ευα1σθnσiες, αnό τnν εnανόοτασn των κλώνων στο 

r\xo τnς έκστασnς, ο Χρήστος Τσανάκας μας ξενα

γεί μέσα αnό τα nραοωn1κό συναρnαστικό ταξiδ10 

του αε τόπους αλλόκοτους αλλά και μαγευτικούς, 

σε στιγμές μοναχικές αλά και αρκούντως συναι

σθnματικές. Η nλnροφορiα και n γνώσn αλλnλοδ1O

δέχαντα1 τnν nροσωnικι'ι εμπειρία και οι νότες, οι 

nαλμαi και 01 ήχοι nou αφουγκραzόμαατε naipvauv 

τn ακυτόλn του ουναιοθr\ματος αnό τn μελόνn και 

τn βιωματική nερ1nλόνnσn του αυγγραφέα σε nρω

τόγνωρους nχnτικούς, λογοτεχνικούς και φιλοσο

φικούς κόσμους. 

Το nλι'ιρες χρονικό μιας ονειρικής εnανόοταοnς, 

συνοδευόμενο αnό αnόνια φωτογραφικό ντοκουμέ

ντα κα κορυφαίες δισκογραφικές επιλογές. Ο ίδιος 

ο Χρήστος Τσανάκας αυτοnροαδιορizετα1 ως «με

λομανr\ς συγγραφέας nou ερωτεύεται μουσικές -

δnλαδι'ι άγνωστους τόπους, άγνωστος χρόνους, 

άγνωστα nρόσωnα, διπλούς και τριπλούς εαυτούς -

ακόμα και στον ύnνο του ... «. Για μερικούς μnορεi 

να φαντόzει ενοχλnτικός για άλλους όμως «ονει

ροnοιός», όnως και 01 «κλασικοί» του ήρωες nou 

naipvouv σάρκα, οστό και φωνή μέσα αnό τις εnα

νειλnμμένες ακροάσεις των nαραγνωρισμένων αρι

στουργnμότων τους. 

Συναυλιών συνέχεια για τn μουσικι'ι ακn

νr\ του REC και ένας εκ των λόγων nou οι 

επιλογές των υπευθύνων του χώρου κα

ταξιώνονται ακούει στο όνομα Blaine L 

Reininger. Καινοτόμος και ονατροnέας 

ευαiσθnτος και δαιμονικός, σαρκαστικός 
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και δεινός χιουμορiοτας, ο Reininger ανασκόnτει με υπομονι'ι και εμμονή τις ρizες του, φλερτάρει με 

τα πλεκτρονικό, τπν παρανοικr\ ροκ, τnν post punk αισθπτικι'ι, τnν κλασική και το μινιμαλισμό σε ένα 

προκλnτικό αλλά γοnτευτικό μείγμα ανόμοιων στοιχείων, που δένονται κόμπο - κόμπο γεννώντας ει

κόνες και συναισθι'ιματα. 

Οι επί σκnνr\ς εκτροπές και τα ποικίλα πρόσωπα του B!aine L. Reininger βρήκαν ιδανικό συνομιλnτr\ 

στις δοξαριές του τσελίστα Γιώργου Καλούδn και αντικατοπτρiστnκαν θαυμόσ10 στnν αυτοσχέδια οθό

νn από τnν ευφόνταστn επιτόπου κινnματογρόφnοn του σκnνοθέτn / mu!timedia καλλιτέχνn Γιώργου 

Κακακόκn, ο οποίος με μια βιντεοκάμερα ανά χείρας κατέγραφε τα διαδραματιzόμενα επί σκnνι'ις. Μια 

θαυμόσ10 αμφiδρομn σχέσn μουσικι'ις και εικόνας, μια αυτόματn γέννnσn τnς μίας τέχνnς από τnν όλ

λn σε έναν ατιγμιαiο αυτοσχεδ1ασμό ουαiας. 

Όσα για τα σουξέ δεν έλειπαν, αν και απα1τούσαν ανοιχτό μυαλό και καθαρrΊ ψυχι'ι για να τα αφομοιώσεις ως 

μέρn τnς «post modern drive in» παρόστασnς του Mr Blaine: «Louie Louie», «Ayόnn που 'γ1νες» και βεβαίως 

κερασάκι στnν αλλόκοτn τούρτα του το «Να tears» από τnν new wave - punk περίοδο των Tuxedomoon στις μο

ναχικές αλλά αρκούντως ενδ1αφέρουσες διαδρομές του σrΊμερα για τον μεγάλο καλλ1τέχνn. 

Στnν Αθι'ινα n τzaz έχει τnν τιμnτικι'ι τnς και όπως στις μεγάλες πρωτεύουσες του κόσμου σουλατσάρεις κaι 

χώνεσαι στα «καλό» σnμεiα τnς για να τn χαρείς, έτσι κι εδώ 01 fan δε μένουν παραnονεμένο1. 

Η εκπλnκτικrΊ τραγουδiστρ10 Shei!a Jordan (75 ετών παρακαλώ1 ) α1χμαλώτιzε τις αισθι'ισε1ς με τn θερμr\ και 

γεμότn πόθος ερμnνεiα. Tzaz στόνταρντς, νωχελικrΊ ατμόσφαιρα, μπαλάντες και ρυθμοί που μαγνr\τιzαν και 

τον n1O δύσπ1οτο. Δίπλα τnς ο οπουδαiος Cameron Brown με το βαθύ και εσωτερικό του παίξιμο στο κοντρα

μπάσο, σι'ικωνε το βάρος τnς μοναδικι'ις οργαν1κι'ις φωνι'ις δίνοντας στn λ1τότnτα και τnν εκφραστικι'ι απλό

τnτα πρωτόγνωρn σnμασiα. Ατμόσφαιρα ανεnανόλnπτn που όσοι κ01νωνούσαν το έκαναν με τnν πρέπουαα 

θρnσκευτικι'ι κατόνυξn. Αποτέλεσμα: ανάσες και θροΊσματα μόνο επί σκnνι'ις του Jazz Upstairs. 

Σε άλλο μr\κος τzaz κύματος και πιο δυνατούς ρυθμούς στο Ha!f Note n παγκοαμιοπο1nμένn όnοψn του Γα

λοϊνδού ντράμερ Ravi Magnifique, που πλαια1ωμένος από έξι δεξιοτέχνες μουσ1κούς, μεταξύ των οποίων 

01 Chico Freeman και Dave Liebman μας πρότεινε μια ολόφρεακn τzaz φιούz1ον. Κορυφαiα ατιγμι'ι n παρόλ

λnλn παρουσiα τεααόρων σαξοφώνων που μazi με τους λοιπούς δονούααν τnν ατμόαφαιρα και κέρδιzαν τις 

εντυπώσεις. 

� ΟΔΙΚΟ το ΔΟΝΤΙ 
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« Έχω γαλriνια αφορίσει τον εαυτό μου σε εκείνον τον 

ερnμικό τόπο που Βασιλεύει n μάσκα - γεμάτn Βία, φως 

και μεγαλοπρέπεια » 

«Δεν υπάρχει άλλος καλλιτέχνnς του τέλους του 19αυ αιώνα του 

οποίου n δουλειά να ποικίλλει τόσο πολύ, να είναι τόσο παρόξενn 

και ανοιχτr\ σε τόσες πολλές ερμηνείες όσο αυτr\ του Βέλγου zωγρόφου Τzέιμς Ένσορ (James Ensor)». 

Αυτr\ n διαπίστωσπ του Ούλρικ Μπεκς Μαλόρνυ σκιαγραφεί τέλεια το χαραιc:τr\ρα του έργου του με

γάλου αυτού zωγρόφου του οποίου οι πίνακες όπως λέει ο ίδιος «zουν στα περίχωρα τπς τέχνπς. πέ

ρα από κάθε ταξινόμnσn». 

Ο Τzέψς Ένσορ (1860 - 1949) γεννr\θnκε στο Όστεντ. ένα μικρό, παραθαλάσσιο θέρετρο του Βελγί

ου. Η παιδικr\ του ηλικία θεωρείται το κλειδί τnς ερμηνείας των έργων του, κάτι που εν μέρει απο

δέχεται και ο ίδιος. Ο πατέρας Άγγλος. γιατρός. γλωσοομοθr\ς, επιτυχnμένος μουσικός. απουοιόzει 

οπό τnν ονατροφr\ του γιου και τnς κόρης του. είναι αλκοολικός και μονίμως άνεργος. Ο Ένσορ με

γαλώνει χωρίς αγάπη. σε ένα σπίτι γεμάτο δυσπιστία κάτω από τnν επιρροr\ τριών αυταρχικών γυ-
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ναικών, τnς μητέρας του, τπς θείας του και τπς για

γιάς του. Η μητέρα Βελγίδα, χαμnλr\ς κοινωνικr\ς τά

ξης. διατηρεί ένα κατάστημα τουριστικών ειδών, με 

ετερόκλητα αντικείμενα από όλο τον κόσμο, στο 

οποίο ο Ένσορ δουλεύει ακόμα κι όταν είναι πλέον 

γνωστός zωγράφος. Αυτός ο κόσμος του χρώματος, 

του κιτς, του αλλόκοτου και του φανταστικού που 

τον περιβάλλει όλπ του τn zωr\, περνάει στους φα

ντασμαγορικούς πίνακές του, τους γεμάτους φως και 

έντονα χρώματα. Όπως περνάνε και όλα τα συναι

σθr\ματα τnς αnομόνωσnς. τπς έχθρας, τnς nλr\ξnς. 

τnς περιφρόνπαnς που αισθάνεται για τπν οικογέ

νειά του και τnν στενόμυαλn και αnοnνικτικr\ πόλn 

στnν οποία zει όλn του τπ zωr\. Γιατί, αυτός ο καλ

λιτέχνπς που δnμιούργπσε τόσους πολλούς και τό

σο διαφορετικούς κόσμους στα έργα του, εκτός από 

ένα μικρό διόστπμα (1877 - 1880) που πr\γε να σπου

δάσει στn Βασιλικr\ Ακαδnμία Καλών Τεχνών στις 

Βρυξέλλες και ένα σύντομο τα

ξίδι (1884) στο Παρίσι και τnν 

Ολλανδία, έznσε όλn του τn zωr\ 

στnν τραγικr\ επαρχία του Όστε

ντ, κοιτόzοντας τπ θάλασσα 

από το παράθυρο του ατελιέ 

του και στnλιτεύοντας στα έρ

γα του. με απεριόριστο χιού

μορ, τπν κοινωνικr\ nραγματι

κότnτα και κυρίως τnν άρχουσα 

τόξn. 

Είναι πάρα πολύ δύσκολο να χωρέσει κανείς το πο

λύπλευρο έργο του και τον ίδιο στον περιορισμένο 

τόπο ενός όρθρου, αλλά n προσπάθεια αξίzει τον κό

πο όταν πρόκειται για έναν από τους πλέον αιρετι

κούς και πρωτοπόρους zωγρόφους όλων των εποχών. 

Τον χαρακτr\ριααν αναρχικό, ανορθόδοξο. ασυμβί

βαστο. εγωιατr\, αλαzόνα, εριστικό, δύστροπο. Όλα 
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αυτό τα αποδεχόταν προσθέτοντας ότι είναι και 

άθεος και τεράστιος zωγρόφος και ο nγέτnς όλων 

των Βέλγων καλλιτεχνών τnς εποχr\ς του. Έναν χα

ρακτηρισμό δεν δέχτηκε ποτέ του. Αυτόν του ατά

λαντου r\ τnς μετριότπτας. 

Οι οπαδοί τπς κλασσικr\ς zωγραφικr\ς τον απέρρι

πταν ως μn καλλιτέχνn. Οι πρωτοποριακοί κύκλοι τnς 

εnοχr\ς του, αν και τον αναγνώρισαν ως ιδιαίτερπ 

περίnτωσn, απέρριψαν κι αυτοί πολλά έργα του για

τί δεν μπορούσαν να τα εντάξουν πουθενά r\ εnειδr\ 

r\ταν απερίγραπτα προκλnτικό. Αν και μέλος «Των Εί

κοσι» που έδωσε ώθnσπ στπν μοντέρνα ευρωnαϊκr\ 

zωγραφικr\, πολλές φορές δεν του επέτρεψαν να εκ

θέσει μαzί τους και δέχτπκαν βέβαια τα πυρό τπς 

αδυσώπnτπς κριτικr\ς του (υnr\ρξε και πολυγραφό

τατος αν και αντιφατικός όπως και στους πίνακές 

του. Άλλοτε εγκωμίαzε και άλλοτε σατίριzε μέχρι 

εμπαιγμού το ίδιο πρόσωπο r\ κατόστασn, με υπερ

βολές και 

μεγαλο-αθυ

ροστομίες, 

σα να zω-

γρόφιzε με 

λέξεις). 

Η απόρριψn 

των κριτι

κών, τnς οι

κογένειάς  

του (μόνο ο πατέρας του αντιμετώπιzε με συμπάθεια 

τnν κλίσn του και -ευτυχώς1- τον υnοστr\ριξε στnν 

εnιλογr\ του) αλλά και των απλών ανθρώπων τπς πό

λπς του, τον nλr\γωνε και τον γέμιzε οργr\ και nερι

φρόνnσn για όλους αυτούς τους ποταπούς και αδαr\ς 

που δεν αναγνώριzαν τπ μεγαλοφυία του, κάτι που 

φυσικό απεικονίzεται στο έργο του. Προς αποφυγr\ν 

τυχόν nαρεξr\γnσnς σnμειώνω ότι ο Ένσορ δεν r\ταν 
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τρελός. Ούτε καν ψυχωο1κός. Κο1 κανείς ποτέ όεν τον κοτnγόρnσε ως τέτοιο. Υnερολοzόνος μονοχ1κός λύ

κος nτον, με πολλές φοβίες είνο1 n ολι\θε10 που ξόρκ1zε μέσο στους πίνακές του, οnοznτώντος όλn του τn 

zωr\ τnν οnοόοχι\ κο1 τnν εn1βεβοiωσn. Το εκnλnκτικό είναι ότι τnν οnόλουσε τελ1κά κο1 μάλλον ι\τον ουτι\ 

ποιι του στέρnσε οπό κε1 κο1 πέρα (1900 περίπου) τnν εφευρετικότnτο κο1 τnν όnμ1ουργικότnτά του. καθώς 

n zωγροφ1κι\ του έκτοτε nούε1 να εξελίσσετο1 κο1 να εκnλι\σσε1. 

ο Τνοορ είνο1 οπό τους ελάχ1στους ασύμβατους zωγράφους που έβγαλε χρι\μοτο οπό τnν τέχνn του. εiόε 

ι ους nίνοκές του να κοτολι\γουν στο μεγαλύτερο μουσείο του κόσμου, nορέστn στο οnοκολυnτι\ρ10 του 

ογάλμοτός του, όέχτnκε τnν εnίσκεψn πολλών επιφανών προσώπων κάθε εiόους και απόλαυσε τιμές με κο

ρυφαίο ουτι\ν του τίτλου του βαρόνου (που όεν ορνι\θnκε, παρ' όλn τnν οnοστροφι\ του γιο τnν οριστο

κροτίο) που του απένειμε ο βασιλιάς του Βελγίου. θουμοοτι\ς του, ον και τον είχε σατιρίσει μέχρι εξευτε

λ1σμού στους πίνακές του. 

το έργο του, όπως έχει ι\όn αναφερθεί. nσ1κίλει τόσο οπό άnσψn θεματολογίας (τοπίο, νεκρές φύσος, θρn

οκrυτ1κές ιστορίες. πορτρέτο. φανταστικές σκnνές) όσο κο1 οπό άnοψn φόρμας και τεχνοτροπίας (είναι ο 

ΟrJομβος μάλλον τnς οnουσίος τους1). 01 πίνακές του είναι το ίόιο σnμοντικοί με το οκiτοο και το χορο

κ 11κά του. Αν και θεωρείται προπάτορας πολλών μοντέρνων ρευμάτων, όεν εiνο1 όυνοτόν μέχρι και οι\με

μr� νn rντοχθεί σε κάποιο οπό αυτά. Ούτε κο1 όnμιούργnσε σχολι\. ον και μεγάλ01 κατοπινοί zωγράφοι υιο-

11 1 nοιιν κάποιο οnό το χοροκτnριστικά του έργου του. 

ι ο Ι ΗΗ 1 nnιιιουργεί τον πίνακα «Σκονόολισμένες Μάσκες» χρnσιμοnοιώντος γιο nρώτn φορά το μοτίβο τnς 

,,1ιιιψι,,ιικr1c, μόσκος το onoio έμελλε να χοροκτnρίοει το έργο του, μοzί με αυτό των σκελετών, τnς νε

ι 111,�1 φ11λrις κω του θανάτου. Εύκολο ερμnνεύετοι n χρι\οn του μοτίβου τnς μόσκος καθώς το καρναβάλι του 

01 111 νι 111 rιν Οr11λικ6 κο1 αποτελούσε θεσμό_ για τnν Ευρώnn - εξακολουθεί να είναι σnμαντικό κα1 στις μέ-

1111 \111<, 

111 ιι,1111 ι 1, ιιιον ι ν111φ λ1 ιτουργούν σαν αυτόνομα πρόσωπα. Δεν κρύβουν. Δεν μεταμορφώνουν τον φέροντα.

Αντίθετα τον αnοκαλύnτουν και μο1άzουν να γivo

vτa1 το αλnθ1νό του πρόσωπο. Αποκαλύπτουν τnv 

υnοκρ1σiα. τn χυόα1ότnτα κα1 τn φαυλότnτα του κ01-

νων1κού περίγυρου του Ένσορ. Σχεόόv πάντα anε1-

κovίzouv κάnο10 υπαρκτό πρόσωπο (κρη1κούς, nο

λη1κούς, zωγράφους, συμπολίτες του) που έχε1 βά

λε1 στο στόχαστρο τnς σάτιρας κα1 τις κρ1τικι\ς του. 

Στο μvnμε1ώόες έργο του «Η είσοόος του Χρ1οτού 

ατ�ς Βρυξέλλες» . ο όχλος που nερ1βάλλε� τον Ιn

σού μο1άzε1 με καρvαβαλ1κι\ nαρέλασn ασύόοτωv 

nλίθ1ων, αλλά όχι ανώνυμων. Καθένας τους είναι 

υπαρκτό πρόσωπο κα1 στn μέσn ο Χριστός - Έvοορ, 

φωτισμένος nγέτnς, αλλά μόνος, υπερκόσμιος κα1 μn 

κατανοnτός από το nλι\θος. Σε αυτόν τον πίνακα 

ό1αστάσεων 10 τετραγων1κών μέτρων, συνυπάρχουν 

πολλά από τα χαρακτnρ1στικά των έργων του. Πέρα 

από τις μάσκες και το alter ego του, τον Ιnσού (σε 

πολλούς πίνακές του ταυτίzετα1 μazi του κα1 του όί

vει τn μορφι\ του), υπάρχει n nοληικι\ σάτιρα, n 

αnεικόν1σn τnς ό1εφθαρμέvnς Mnouρzouaziaς κα1 

του Κλι\ρου, το μοτίβο του όχλου. καρ1κατούρες αν

θρώπων κα1 ο πανταχού παρών θάνατος, με τn σκω

nτικι\ του ό1άθεσn που γελάει σαρόόv10 με τους πάντες. 

01 γκροτέσκο1 πίνακες του Ένοορ που ακροβατούν 

ανάμεσα στο θρίλερ κα1 τnv κωμωόiα, το τραγικό κα1 

το φα1όρό των πραγμάτων, αυτές 01 καρvαβαλ1κές 

σκnνές του παραλόγου, 01 ακατανόnτες ως προς το 

τι θέλε1 ακριβώς να nε1 ο καλλ1τέχνnς. μου θυμizουν 

έντονα το πατρινό καρναβάλ1 κα1 τnν κατάντια του. 

Παρακμι\ και φθορά. θρίαμβος του ατομ1κού πάνω 

στο συλλογ1κό όταν υποτίθεται ότι αυτι\ n πανάρ

χαια γ1ορτι\ τnς άν01ξnς εiva1 ακρ1βώς το αντίθετο. 

Ασυόοσiα κσ1 υστερία. Πεzότnτα κα1 nλι\ξn. Είναι 

γκροτέσκο το Πατρ1νό Καρναβάλ1 Γ10 Πάντα, καθώς 

κρύβεται πίσω από τn μάσκα τnς όιαοκέόασnς που 

ΕΙΚΑΣ:ΤΙΚΑ 

όεν nείθο n10 κοvtνιιν Χι.φfι, φαντοοίο και nρωτο

τυniα, σαν τους μαοκοφοrι μr vοιις, όιεφθαρμένσυς 

ανθρώπους -ι\ τις μεταμφιrομ! vr ς or ανθρώπους μά

σκες- του Ένοορ. Η γελο16τnτα oτnv rξουοία. Η αvτί

όρασn στn θέσn τnς όnμ1ουργ1κότnτας. 

01 vεκροzώντονες κα1 ταυτόχρονα εκστατικά λα

μπερές καρ1κοτούρες του Ένσορ οvτέχουv στο χρό

νο κα1 εiνα1 πάντα επίκαιρες κα1 θελκτικές. Το νε

κροzώvτανο, Κορυφαίο Γεγονός τnς nόλnς μας; 

Β1Β\1 1v111ιwιιι 

- Ensor, Ulrick Becks Malorny, εκόόσε1ς Tashen

- Symbolism. Michael Gibson. εκόόοε1ς Tashen

www. artcycloped ίa. com 

www.missingimages.com/ j a mesensor / 

www.vision.info. bg/ensor / 
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Εnιι1έιlε111 

Δπιιιiιnπc Ανδnιακόnοuλοc 

Η πρώτn ονονέωσn τnς έκθεοnς Beyond lnfinity 

- The Art of M.C.Escher με τπν noρouoioon 25

νέων έργων οπό τn ουλλοyn του Μουοεiου. θα 

εκτεθούν πρώιμο έργο. όπως ένα εκκλnο1οστικό 

Όργανο, οπάν10 σχέδιο με μελάν1, 1920) πρωτο

εμφονιzόμενο. μεγάλο και εντυπωσ1οκό γιο τn 

λεπτομέρε1ά του και τnν προοπτικn οπε1κόν1σn 

του θέματος. Στο τέλος τnς καριέρας του, ο 

Escher δnμιούργnοε το απόλυτο «'Οριο Κύκλου», 

το τελευταίο του οριοτούργnμο: «Φίδια», το 

οποίο nδn πορουσ1άzετο1 στο Μουσείο. 

Heraklei,don. Experience in Visual Arts, 

Ηρακλειδών 16, θnοεiο, 210-34 61 981 

θέατι=ιο «Τόπο� Αλλοd» 

Η Γλωοοοκοπόνο» του Μορ1βώ σε παγκόσμιο 

πρώτn στο Θέατρο «Τόπος Αλλού» 

Το έργο nορουσιόzετ01 γιο πρώτn φορά nσγκο

ομiως στο θέατρο Τόπος Αλλού. οπό τις 8 Ιανουα

ρiου έως και τις 31 Μαρτίου, σε σκnνοθεοiο Νίκου 

Καμτσn. Μετόφραοn: Ανδρέας Στόικος. Πaizouv: 

ΠΕΡΙΟΔΙΚΟ το 

Μίνα Αόομόκn. Μιράντα Ζαφειροπούλου, Γιώργος 

Στρ1φτόρnς. Αννο Ελεφαντn ... 

Κεφαλλnνiας 17 & Κυκλάδων 

210 8656004, 210 8254600 

Blues. Rock και ... ελλnνικό πεντόγρομμο εiνα1 01 

«κωδικοί» για τnν εiοοδο στnν Μουσικn Σκnνn 

«Στο Αέρα» απολαμβάνοντας μερικές από τις π10 

ενδιαφέρουσες συνουλiες του Μαρτίου. Συγκεκρ1-

μένα: 

4&5/3: BLUES WIRE 

6/3: DREAMING STATE 

18&19/3: ΧΕΙΜΕΡΙΝΟΙ ΚΟΛΥΜΒΗΤΕΣ 

20/3: BLOODSTAINED-WESTFALL-DREAMING STATE 

26/3: LOUISIANA RED _ ZORZ PILALI- BLUES CARGO 

28/3: PARALAXIS - R.A. W. - ΚΤΙΡΙΟ 2 

22/4 SIGMATROPIC - ΖΑΘΙΡΟ 

23/4 BIG ΤΙΜΕ SARAH- BLUES CARGO 

Κύκλοι διαλέξεων με θεματικούς άξονες από τους 

χώρους τnς Ιστρικr\ς, Βιολογiας. Φυοικnς, Χnμεi

ας, Ιστορίας και Αρχαιολογiας. 01 δ1αλέξε1ς δi

δοντσι με ελεύθερn είσοδο οπό ομ1λnτές - ερευ

νnτές του Ιδρύματος. Παρόλλnλα συνεχizονται 

τα «Κυρ1ακότικο Πρωινό» του Maiou, με στόχο 

τnν naρouoiaon τnς θεραπείας μέσω τέχνnς. 

Αμφ1θέατρο «Λεωνίδας Ζέρβας». Βασ. Κωνσταντί

νου 48, 7.30 μ.μ. 

1/3 - 29/3/2005 

,,Ηρωες και ανώνυμοι. Αφανείς και επώνυμοι στις 

παρυφές τnς ιστορίας και τnς τέχνnς» 

5/4 - 19/4/2005 

«Αφ1έρωμσ στο έτος Φυσικής,, 

10/ 5 - 31/5/2005 

«01 νουηκές πόλεις της Ιταλίας (Αμόλφn, Πίzο, 

Γένουα, Βενετία) κο1 n Ανατολική Μεοόγε1ος,, 

15/5 - 29/5/2005 

Κυριοκότικο Πρω1νό: «Συμμετέχοντος στην Εnι

οτήμn: Εn1οτnμον1κό Δρώμενο στο ηλσίσ10 του 

έτους fυοικι'ις» 

ΑΤΖΙΞΞΝΤΑ 

Φωτονι=ιαΨι.ι-::•�• Κ:t•.,.ιτι=ιο 
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Έκθεαn Κιρλιονnς Φωτογραφίας 

του Γιώργου Κοροβέργου 

Μέχρι 11/3: Ο φωτογράφος Γιώργος Καροβέργος 

ε1δ1κεύετα1 οτn φωτογράφnσn τnς "αύρας" των 

αντικειμένων. Αυτn τn ξεχωριοτn μέθοδο φωτο

γράφnοnς του μn υπαρκτού. τnν Κιρλιονn Φωτο

γραφία, έχουμε τnν ευκαιρία να γνωρίσουμε αε 

μια έκθεσn που πορουσ1άzετα1 έως τις 11 Μαρτί

ου, στο πλοiαιο του προγράμματος «Εnοναδια

τυπώσεις». 

Οίνος και Αίνος» θεοτρ1κό Ελλ ·οιν1κό Πολυθέομο 

27 - 28/2. Το θεατρ1κό πολυθέομο με τίτλο «Οί

νος και Αίνος». Περ1λαμβόνε1 ένα μελωδικό πο

λυθέομα εμπλουτιαμένο με κείμενα από τον 

Όμnρο, τον Παποδιομάντn και τον Ελύτn. Τnν 

παράατααn πλα1α1ώναυν αχόλια, απαγγελίες και 

zωντονn εκτέλεαn βυzαντινών ύμνων κα1 τροπα

ρίων οπό τον αυνθέτn Βαοίλn 

Αμφιθέατρο Τελλογλείου Ιδρύματος Τεχνών ΑΠΘ 

- 20:00, (Αγίου Δnμnτρίου 159Α)

«Ιωόννινο: 1860 - 1940 Οόο1nορ1κό μνnμnς» 

Μέχρι 10/4: Μια έκθεοn ασπρόμαυρων φωτογρα

φ1ών «άλλων εποχών» τnς πρωτεύουσας τnς 

Ηπείρου, που δ1οργονώνετο1 οπό το Τελλόγλειο 

Ίδρυμα σε συνεργασία με το Ίδρυμα τnς Ριzο

ρεiου Σχολnς. Χρονικό n έκθεσn καλύπτει τnν πε

ρίοδο οπό το 1862 μέχρ1 τn όεκοετiο του 1940. 

Pl ΔΙΚΟ το ΔΟΝΤΙ 
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'•' Ι lικίνnμα γ1α το «Piov - Αντiρρ1ον» του Βα

ιJ/λιι Λαόό, που βααizετα1 ατο ομώνυμο β1βλiο

ιιιιιι κυκλοφορεί από το «ΔΟΝΤΙ» ατnν Αiθουαα 

Λnμοτικού θεάτρου Αγρ1νiου. Tn ακnνοθεαiα κα1 

0Fατρ1κn δ1αακευn υnογράφε1 ο θοδωρnς Γκό

νnς. ενώ n nαράατααn ανεβαiνε1 αε αυμπαραγω

γn με το ΔΗΠΕΘΕ Πάτρας. Σκnν1κά κα1 κοστούμ1α

n Ελένn Πανουκλ1ά. φωτισμοί ο Νίκος Σωτnρό

πουλος, προβολές video κσ1 multimedia 01 Πάνος

Ρσυτογ1άννnς κα1 Νίκος Μαραβέγ1ας. Με τους:

Maipn Αθανααiου, Ελένn Καλατzοπούλου. Κατε

ρίνα Καραόnμα, Τάσο Κορόzn. Γ1άννn Παπαθανά

σn. Ν1κολέττα Ρnγάκn. Σαμψών Φύτρο, Λεωνίδα

Χρυσομάλλn. ΠΑραστάσε1ς μέχρ1 τις 10 Μαρτίου.

ΔΗΠΕΘΕ Αγρ1νίου, 26410 21158

.. rλλnν1κn Οπερέτα» 

? 7 /?: Μετά το «Σινεμό Ο Παρ66ειοος» ένα νέο 

ι f,nιρrτικό αφ1έρωμα έρχετα1 από Πολυφων1κr\

Χrφωδίο Πάτρας, τψώντας μια από τις κλασ1κές

ιι ι ιγιι{ς του ελλnν1κού μουσικού θnσαυρού. Πρό

κ, ι I οι γιο tn συναυλία Ελλnν1κι\ς Οπερέτας με 

tlll'[tΙ"IKΙΙ IΙΙ('j, 

έργα των Νίκου Χατznαποοτόλου και Θεόφρα

στου Σοκελλαρίδn. Συμμετέχουν. n Μικτn Χορω

δία τnς Πολυφων1κr\ς κα1 n 50μελnς Φιλαρμον1κι\

Δι\μου Ιωανν1τών. Έναρξn 9.00 μ.μ. - 15 ευρώ 

Φι.1=-iι:::ιρμ,:, 1._.11_1--:/1 Ε 1:ι:::ιι_ρ:Ξί:α -
Ωδ=Ξi:ο Πατι::,ι:;:, 1._.1 

Podium Νέων Καλλιτεχνών 

Με τρία ρεοηόλ ολοκλnρώνεται το πρόγραμμα 

τnς Φιλαρμονικι\ς Εταιρίας για το Podium Νέων 

Καλλ1τεχνών. Πρόκειτα1 γ1α ρεσηάλ π1άνου του 

Μιχάλn Toιaiρa στις 19/3 με έργα Σοστακόβιτς. 

Ντ.Σκαρλότι, Σούμαν κα1 ΝτεΦόλ10, ρεσηάλ κ1-

θάρος των Κώστα Σπανό, Γ1όννn Γιογουρτό στις

23/3 με έργο Μπαχ. Βιλαλόμπος. Αλμπένις. Μnά

ριος κα1 ρεσ1τάλ n1άνου του Δnμr\τρn Κούκου

στις 30/3 με έργα Λιστ. Μπραμς, Σούμαν

24/3: Από τις σnάν1ες δnμ1ουργiες τnς σύγχρο

νnς ρωσ1κι\ς σχολr\ς του Σ1νεμά κα1 από έναν

πολλά υποσχόμενο σκnνοθετn, n 'Έn1στροφr\"

του Αντρέ1 Σβ1άνγκ1τσεφ αποτελεί ίσως τnν με

γαλύτερn στιγμr\ τnς φετινι\ς περιόδου τnς Κι

νnματογραφ1κι\ς Λέσχnς Πάτρας

Village Cinemas ΠΑΝθΕΟΝ, Β.15 κοι 10:30 μ.μ

21/3: Το λεύκωμα «Η αστικn τόξn οτn γειτονιά

των αγγέλων.,, τnς Γιώtσς Κσίκα ·· Μσντσνίκσ

(εκόόσε1ς Γ1άννnς Π1κραμένος) nαρυσιάzεται

στο ξενοδοχείο «Κωνσταντίνος Παλα10λόγος»

από τον ακαδnμαϊκό Μιχάλn Σακελλαρίου. τn

συγγραφέα Αθnνό Κακούρn, το δnμοσ1ογράφο Ni 

κο Μnακουνόκn κα1 το δ1κnγόρο κα1 συγγραφέα

Χρήστο Μούλια 

25/3 01 νεότερ01 θα τους yvωpizouv από το

soundtrack τnς τα1νiας «Στάκομαν» ενώ 01 πα

λιοί θα θυμούντα1 τnν δράσn των μελών, σε συ

γκροτr\ματα όπως Last Drive. 01 «Earthbound» 

εiνα1 απλά μ10 από τ1ς καλύτερες ελλnν1κές 

μπάντες. Κα1 είναι ... zωντανοi στnν Πάτρα1 

«Theseus. The Kinder we, to glve them thanks 

for nothing

Ο Σαiξnnρ, με τn φωνn ου θnσέα nδn αλώνε1 τnν

συμnάθε1ά του γ1α τις προσπάθειες των ερασ1-

τεχνών. Εύλογο, λο1πόν, εiνα1 να nερμένουμε

από τον Duke του Di. pe. the. Μια ανάλογα

έμπρακτn σuμnάθε�α στο αiτnμα τnς nαρουσiα

σnς το «Ονείρου θερινnς νυκτός» από τnν ομά

δα μας «Συνεργοί» 

ΑΤ ΖΕΞΞΝΤΑ 

Μια συνεργασία που ξεκiνnσε από τους Σωτι\ρn

Βλάχο κα1 Χρυσάνθn Κορώνn πρ1ν ένα χρόνο. 

Στnν πορεία βέβα1α n ομάδα συμnλnρώθnκε με 

άλλους 30 συνεργούς. Το έργο εiνα1 nδn έτοψο.

01 nθon01oi ευρiσκοντα1 επ1κεντρωμέν01. το φ1-

λοθεόμον κ01νόν στnν «npiza» κα1 τώρα ... 

«ΑΥΛΑΙΑ» 

Η θεατρ1κι\ ομάδα «Συνεργοί». με έδρα τους χώ

ρους του Πολη1στικού Συλλόγου Ιτεών στο Δι\

μο Παραλίας Πατρών. προαναγγέλλε� με αυτό

τον τρόπο τις παραστάσε1ς που θα δοθούν

εντός του Μαρτίου στο θέατρο «Επίκεντρο» τnς

Πάτρας. που θα εiνα1 κα1 n πρώτn δnμόσ1α εμ

φάν1σn τnς ομάδας. Καλι\ αρχr\1 

: 1 •• 
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Μέχρ1 9/ 4: Μία έκθεσn που nερ1λαμβάνε1 κομμά

τια από τn συλλογι\ γλυnτικι\ς κ01 χαρακτικι\ς 

του θόόωροu Χατznσάββο, nραγματοnο1εiτα1 

έως κα1 τις 9 Αnρ1λiου. Μέσω των χαρακτικών

δ1αγράφετα1 n πορεία τnς ελλnν1κr\ς χαρακτικnς

στον 20ό α1ώνα κα1 καταγράφετα1 με ευκρiνε1α

n δ1αδρομr\ που οδι\γnσε στnν ανεξαρτnτοnοin

σn τnς χαρακτικr\ς από τις χρnστικό τnς χαρα

κτι\ρα. Στn συλλογr\ nερ1λαμβάνοντ01 έργα των 

Λ. Κογεβίνσ, Δ. Γολόνn, 8. Κατρόκn. Γ Βσρλό 

μου, Τόσσου, Α. θεοόωpόnοuλου, Ε. Πσnσόnμn· 

τpίου, Τ. Νικολσ!όn. n. Γpόββαλου, Μ. Αpφαpό.

Απ. Κούστσ κα1 άλλων. 

�ΤΟΔΟΝΤΙ
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Μ1α ανέλn1οτn naρouoia nταν γ1α τους nερ1οοό

τερους το περίπτερο που είχε το «ΔΟΝΤΙ» οτnν έκ

θεοn γ1α το nερ1βάλλον που δ1οργάνωοε από 3 - 6 

Φεβρουαρίου το Τεχν1κό Εnψελnτnρ10 Ελλάδας. 

Στο οuνεδρ10κό κέντρο τnς «Helexρo» στο Μα

ρούο1 τnς Αθnνας. το «ΔΟΝΤΙ» οuοτnθnκε με έναν 

δ1αφορετικό κόσμο από αυτόν του nολ1τιαμού. 

Εnιοτnμονες του nερ1βάλλοντος. οτελέχn εn1χε�ρnοεων. εκnρόοωnο1 φορέων τnς το

n1κnς αuτοδ1οiκnοnς. αλλά κα1 φiλο1 n γνωστοί από εκδnλώοε1ς κα1 άλλες δραοτnρ1ό

τnτες. ouznτnoav μazi μας γ1α τις nροnγούμενες και τις μελλοντικές εκδόοε1ς του nε

ρ1οδ1κού, σχολίασαν τnν αλλαγn του nερ1οδ1κού μετά το Νοέμβρ10 κα1 μας ... συμβού

λευσαν οχετ1κά με τnν έκδοοn nou nρογραμματίzοuμε γ1α το nερ1βάλλον κα1 n onoia 

nρόκειτα1 να κuκλοφορnοε1 μαzί με το τεύχος Μαρτίου. 

Το σινεJCJ και r ΙJOJcικn 

Κάθε φορά που συνεργαzόμαοτε με τnν «Πολuφων1κn Χορωδία Πάτρας» ξέρουμε ότι 

και n οργάνωοn τnς συναυλίας θα γiνε1 σε εnαγγελματικn βάοn κα1 n συναυλία θα δώ

σε� τnν εuκα�ρία σε εκατοντάδες κόσμου να μο�ραοτούν τ1ς 1δέες κα1 τn δnμ1οuργ1κn 

δοuλε1ά τnς «Πολuφων1κnς». 

Στις 5 Φεβρουαρίου στο κατάμεστο Σuνεδρ1ακό κα1 Πολ1τιοτικό Κέντρο του Πανεn1-

οτnμίοu Πατρών, n Μ1κτn Χορωδία τnς «Πολuφων1κnς». οuνάντnοαν τα μέλn τnς Σuμ

φωνικnς Ορχnοτρας Δnμοu Χαλκ1δέων σε ένα ταξίδ1 στον κόσμο τnς κινnματογραφ1κnς 

μοuο1κnς. 

Μελωδίες από όλο τον κόσμο nαροuο1άοτnκαν με δ1αφορετικές εκτελέοε1ς από αυτές 

στις οποίες τις έχουμε οuνnθίοε1 κα1 έφεραν τn χορωδ1ακn μοuο1κn πιο κοντά σε ένα 

είδος στο οποίο δεν τnν έχουμε οuνnθίοε1. 

Mazi ι..ε τα 101ό1ά 

Πρώτn φορά κάναμε με το ΔΟΝΤΙ εκδnλωοn. το κ01νό τnς οποίας είχε τόσα πολλά n1-

το�ρίκ1α. Mazi με τα β1βλ1οnωλεiα Παnαοωτnρίοu κ01 το Σώμα Ελλnνiδων Οδnγών nα

ρουο1άοαμε στο ξενοδοχείο «Βuzαντινό» τnς Πάτρας στις 12 Φεβρουαρίου το νέο β1-

βλiο του Νίκου Π1λάβ1οu «Ο παραμυθάς» που κυκλοφορεί από τις εκδόσεις «Μικρn Μi

λnτος». 

Ο θρuλ1κός παραμυθάς τnς ελλnν1κn τnλεόραοnς Νίκος Π1λάβ1ος μiλnοε με τα nα1δ1ά, 

τους δ1άβαοε ένα παραμύθι, nαρακολούθnοαν μαzί μ1α μ1κρn τα1νία δ1κnς του nαρα

γωγnς. ενώ n συνεργάτιδα του «Δ» Ζέττα Ζάχου τον ούοτnοε στα nα1δ1ά. παρακολου

θώντας κα1 τn δ1κn του zωn σαν ένα αλnθ1νό nαραμύθ1. 

Με το Νίκο Π1λάβ10 ανανεώσαμε το ραντεβού γ1α μ10 εκδnλωαn που φ1λοδοξούμε να 

αφορά κα1 τους μεγάλους, τn δ1κn του οχέοn με το παραμύθ1, αλλά κα1 με τον τρόπο 

nροοέγγ1οnς των πα1δ1ών. 

Δ1nι..ιερο στο «Σκέντzο�> 

Μέσα στον παν1κό για να «κλείσε�» το τεύχος που κρατάτε στα χέρ1α σας. το δ1nμε

ρο στο «Σκέντzο» nταν n καλύτερn ανάσα. Στις 20 κα1 21 Φεβρουαρίου μπnκαμε στο 

κλίμα τnς Σμύρνnς κα1 τnς Πόλnς. μέσα από nαραδοο1ακά τραγούδ1α τnς Μ1κράς Ασίας. 

που απέδωσαν καταπλnκτικά ο Κuρ1άκος Γκοuβέντας, ο Εuγέν1ος Βούλγαρnς. ο Σέργ1ος 

Βούλγαρnς κ01 n Θεοδώρα Αθανασίου. 

Στον κατάμεστο «Σκέντzο». που έχε1 γ10 πολλά χρόνω συνδεθεί οτnν Πάτρα με τους 

nxouς του ρεμπέτικου τραγοuδ1ού, το μοναδ1κό κλίμα που δnμ1οuργεί ο χώρος. έδεσε 

απόλυτα με τα τραγούδια κα1 τn δ1άθεοn του κόσμου. δnμ1οuργώντας τον τέλε10 συν

δυασμό. 



=nιΧΕΞΙΡΗΜΑΤΙΚΑ 

Εuρuζωνικότnτα στn Δuτικn Ελλάδα 

ro Γρrυνnηκό Ακαδημαϊκό Ινστιτούτο Τεχνολογίας Υπολογιστών (ΕΑΙΤΥ) στα πλαίσια του Μέτρου 4.2 του Εnι

χιιρnσιακού Προγράμματος «Κοινωνία τnς Πλnροφορiας» υλοποιεί το έργο «Προώθnσn τnς Ευρυzωνικότn

τας στnν Περιφέρεια Δυτικnς Ελλάδας. Στόχος του έργου είναι n nροώθnσn τnς znτnσnς και χρnσnς ευρυ

zωνικών υnnρεσιών και υποδομών στnν Περιφέρεια Δυτικnς Ελλάδας. Η nροώθnσn αυτn θα γίνει με τnν ενn

μέρωαn φορέων, ειδικών ομάδων - στόχων και κοινού για το θέμα καθώς και με εnίδειξn των δυνατοτnτων 

τnς ευρυzωνικnς nρόσβασnς στο διαδίκτυο. 

Στο πλαίσιο αυτό διοργανώνει εκόnλωσn στο Συνεδριακό Κέντρο του Πανεnιστnμίου Πατρών, το Σάββατο 19 

Μαρτίου 2005 και ώρα 09:00 - 18:00, με τnν παρουσία εκπροσώπων τnς Πολιτείας, τnς Ακαδnμαϊκnς και Ερευ

νnτικnς κοινότnτας, των τnλεn1κο1νων1ακών nαρόχων αλλά και του κοινού. Στnν εκόnλωσn θα συznτnθούν 

μεταξύ άλλων θέματα όπως : n σnμασiα τnς ανάnτυξnς ευρυzωνικών υποδομών στn χώρα, n θετικn επίδρα

σn των νέων υnnρεσιών στnν καθnμερινn zωn του πολίτn ενώ θα γίνει και nαρουσίασn έργων και πρωτο

βουλιών που λαμβάνουν χώρα στnν Περιφέρεια και αφορούν τnν ανάnτυξn ευρυzωνικών υποδομών και υnn

ρεσιών. Περισσότερες πληροφορίες: HELPDESK: 801 11 22263 (801 11 BBAND), http:/ /ru6.cti.gr/broadband 

Ευρωπαϊκό δίκτυο 

Το Ινστιτούτο Βιομnχανικών Συστnμάτων (ΙΝ.ΒΙ.Σ.), σε συνεργασία με τnν Περιφέρεια Δυτικnς Ελλάδος (ΠΔΕ), 

συμμετέχει σε Ευρωπαϊκό Δίκτυο, αποτελούμενο από 20 φορείς από 10 Ευρωπαϊκές χώρες, το οποίο συστn

θnκε στο πλαίσιο του Ευρωπαϊκού Προγράμματος INTERREG IIIC. Το έργο με τίτλο «Ευρωπαϊκό Δίκτυο για πε

ριοχές με εξορυκτικn δραστnριότnτα - ENMR», το οποίο εγκρίθηκε πρόσφατα από τnν ΕΕ, ξεκίνnσε με τnν 

διοργάνωσn τnς πρώτnς συναντnσεως όλων των εταίρων, στις 26 - 28 Ιανουαρίου 2005 στnν Mal_ τnς Σου

nδίας. Η nρώτn αυτn συνάντnσn nραγματοnοιnθnκε στις εγκαταστάσεις ενός εγκαταλελειμμένου ορυχείου 

σιδι'φου, 01 οποίες έχουν διαμορφωθεί σε συνεδρικό χώρο. 

Κύριος στόχος του Δικτύου είναι n συνεργασία και n ανάnτυξn κοινnς στρατnγικnς και σχέσεων αμ01βαiας 

ι ιιnJΟτοσύνnς μεταξύ και των τριών κλάδων (Πρωτογενnς, Μεταποίnσn, Τριτογενής). καθώς και ο σχεδια

σιJόι, δράσεων (Action Plan) για αειφόρο ανόnτυξn και ενίσχυσn τnς ανταγωνιστικότnτας των περιφερειών 

ΙΗΗΙ συμμετέχουν στο Δίκτυο. Οι δράσεις θα επικεντρώσουν στις ακόλουθες περιοχές :Το ιδιαίτερο ενδια

φ rov ιnς ΠΔΕ επικεντρώνεται ατnν περιβαλλοντικn αnοκατάατασn χώρων όπου υφίαταται n υπnρξε στο na

f" λΩι'Jν ι f,ορυκτικr\ δραατnριότnτα, ενώ, όπως μας εξnγnσε ο Υπεύθυνος Έργου του ΙΝΒΙΣ, καθnγnτnς Πέτρος 

ι r1111ψ11όι,, ιο Ινστιτούτο ενδιαφέρεται κυρίως για τnν δυνατότnτα βελτιώσεως τnς ανταγων1στ1κότnτος των 

111 1 1 ιt ων r πιχε ιρήαεων που δραατnριοποιούνται στον ανωτέρω κλάδο, με τπν aξιonoinon νέων Τεχνολογιών 

ΙΙλιφιιφιψικ11<, κnι Γnικοινωνίας (ΤΠΕ). 

ΕΞnΙΧΕΞΙΡΗΜΑΤΙΚΑ 

VODAFONE 

«Πρόδρομος» για τnν Πρόλnψn των Τροχαίων 

Η Vodafone. n Ελλnνικn Εταιρία Κοινωνικr\ς Παιδιατρικr\ς & Προαγωγr\ς τnς Υγεί

ας (ΕΚΠΠΥ) και το Κέντρο Έρευνας Πρόλnψnς Παιδικού Ατυχr\ματος τnς Ιοτρικr\ς 

Σχολr\ς Αθnνών (ΚΕΠΠΑ) αχεδiασαν και υλοποιούν ένα νέο πρόγραμμα για τnν nρό

λnψn του παιδικού τροχαίου ατυχr\ματος. Η συγκεκριμένη πρωτοβουλία προέκυψε 

καθώς έχει διαnιοτωθεi μια αυξανόμενn τάαn στο παιδικό τροχαίο ατύχnμα στnν Ελλά-

δα. n οποία κατέχει μια από τις πρώτες θέσεις στο θέμα αυτό στnν Ευρωnαϊκr\ Ένωαn και 

έχει ως στόχο αφενός να ευαισθnτοnο1r\σε1 τους μαθnτές, τους εκπαιδευτικούς και τα ευρύ κοινό σχετικά με 

τnν σωστr\ σδικr\ συμπεριφορά, και αφετέρου να μειώσει τα τροχαία ατυχr\ματα. που προκύπτουν από ελλιπr\ 

εκπαίδευσn οδικr\ς συμπεριφοράς παιδιών και ενnλiκων. 

Προκειμένου να έχει τnν μέγιστn δυνατr\ αnοδοχr\ από τους νεαρούς μαθnτές, οι συντελεστές του προγράμ

ματος δnμιούργnσαν μια μασκότ n οποία χρnσιμοnοιείται για τnν καλύτερη δυνατr\ επικοινωνία του, στnν 

οποία έδωσαν το όνομα «Πρόδρομος». Περισσότεροι από 40.000 μαθnτές σε 55 Δr\μους σε ολόκλnρn τnν χώ

ρα από τον Έβρο μέχρι τnν Κρnτn και από τnν Κέρκυρα μέχρι τnν Λέσβο έχουν τn δυνατότnτα να συμμετά

σχουν στο πρόγραμμα οδικr\ς αγωγr\ς. Ειδικό εκπαιδευτικό υλικό - διαμορφωμένο ανάλογα με τις ανάγκες τnς 

κάθε σχολικr\ς βαθμίδας - δ1ατiθετα1 στα σχολεία των 55 Δr\μων, το οποίο διόάσκεται από τους εκπαιδευτι

κούς. που επιλέγουν το συγκεκριμένο μάθnμα κατά τnν ώρα τnς ευέλικτης zώνnς. 

Για περισσότερες nλnροφορίες: 

Κατερίνα Γκαγκάκn, Διευθύντρια Εταιρικr\ς Εnικοινωνίας Vodafone, τnλ. 210 6702166, φαξ: 210 6702376, e-mail: 

kate rina. gag a ki@vod af one. com 

Κοσμnματα σε γραμματόσημα! 

Τα Ελληνικά Ταχυδρομεία και n Διεύθυναn Φιλοτελισμού μας ταξιδεύουν στnν αρχαία ελλnνικr\ τέχνn, με τn 

νέα Αναμνnστικn Σειρά Γραμματοσr\μων «Αρχαία Ελλnνικά Κοσμr\ματα». Τα αρχαία ελληνικά κοσμr\ματα απο

τέλεσαν το ερέθισμα και κλnροόότnσαν μορφές και σχr\ματα σε πολλές νέες δημιουργίες, διατnρώντας αμεί

ωτο το ενδιαφέρον για τα καλλιτεχνr\ματα αυτά του αρχαίου ελληνικού πολιτισμού. Μοναδικά καλλιτεχνr\

ματα απαράμιλλου κάλλους και αισθnτικr\ς, χρυσά r\ ασnμένια, απλά r\ περίτεχνα. κοσμnμένα με πολύτιμες 

πέτρες r\ ελεφαντοστό, αντικείμενα στα οποία δεσnόzει n εντυπωσιακr\ και συχνά ασυνr\θιστn ως σr\μερα 

λεπτομέρεια, αποτελούν ακόμα αντικείμενα θαυμασμού και πρότυπα δημιουργίας. 

Τα κοσμr\ματα χρnσιμοnοιr\θnκαν ως φυλαχτά, αλλά δωρizονταν εniσnς σε ιδιαίτερες οικογενειακές εκδn

λώσεις. όπως γεννr\σεις και γάμους. Πέντε τέτοια κοσμr\ματα nαρουαιάzονται στnν νέα Αναμνnστικr\ Σειρά 

Γραμματοσr\μων που θα κυκλοφορnσει από τα Ελλnνικά Ταχυόρομεία 

ΠΕΡΙΟΔικο το ΔΟΝΤΙ 
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ΠΕΡ!ΟΔ!ΚΟ ΤΟ 

«Ζούμε το θέατρο του Παραλόγου» ακούσομε 610 στόματος Αρχιε

πισκόπου έναντι των σκοτεινών όυνόμεων που κλονizουν τον εκκλnσιοοτι

κό θεσμό και σπιλώνουν τους λειτουργούς του. Μοκοριότοτε, το θέατρο του 

nορολόγου δεν είναι περιθώριο παρονομiος, ίντριγκας και μεσαιωνικών πρα

κτικών, θρnσκευτικού φανατισμού και ορχnγικr\ς λαγνείας. Το θέατρο του 

nορολόγου κρουγάzει μια βαθιά τρογικότnτο και ιερό σεβασμό στnν ον

θρώπινn ουσία. 

Οι δύο πογκόομιοι πόλεμοι κοταβοράθρωοον οδιάσειοτες αρχές και αξίες. 

Οι άνθρωποι, πλονnμένοι οπό χυδαίο υποκατάστατο (nίστn στnν πρόοδο, 

τον εθνικισμό και άλλες ολοκλnρωτικές σοφιστείες) που nr\pov τn θέσn ενός 

νεκρού στις συνειόr\σεις τους θεού, avozr\τnoov έναν τρόπο γιο να αντι

κρίσουν αξιοπρεπώς ένα σύμπαν που είχε κοτοντr\σει όιοσποσμένο, άσκο

πο, παράλογο. Το θέατρο του Παραλόγου εκφράzει ουτr\ τnν ovozr\τnon με 

τον τρόπο μιας βαθιάς θρnσκευτικr\ς ovozr\τnonς. Δίχως εμπιστοσύνn στnν 

ορθολογιστικr\ προσέγγισn τnς προγμοτικότnτος, προσπαθεί να κάνει τον 

άνθρωπο να αντιλnφθεί τις υπέρτατες ολr\θειες τnς ύnορξr\ς του, να ριzώ

σει μέσο του ξανά τn χαμένn οίσθnσn του κοσμικού δέους, να τον οποσnά

σει οπό μια ύnορξn που έχει καταντr\σει τετρψμένn, μnχανικr\, αυτάρεσκn. 

Καταδεικνύει τον άνθρωπο γυμνό απέναντι στο Χρόνο, τnν Γέννnσn και το 

θάνατο, παγιδευμένο σε ψευόαισθr\σεις, στn ματαιότnτα τnς ελευθερίας 

του και των nθικών νόμων, στn φυλακr\ τnς υnοκεψενικότnτάς του. 

Ψοβάμαι όμως ότι εσείς είστε παρά-λογοι και μόνο στο επίπεδο τnς ασυνέ

πειας αυτού που πρεσβεύετε και αυτού που πράττετε εν τέλει. Ακόλουθοι 

ενός παράλογου θεσμού έτσι όπως τον όιαμορφώαατε. Κnρύσσετε τnν κα

τανόnσn στον ανθρώπινο πόνο και τον υnοσκάπτετε με τύψεις, ενοχικά σύν

δρομα και nθικούς διχασμούς. Κnρύσσετε τnν υλικr\ βοr\θειο στους πάσχο

ντες και καρπώνεστε τον κόπο τους γιο το κομπόδεμά σας. Κnρύσσετε τnν 

ταπεινότπτα και πατάτε επί παντός θεσμού για να απολαμβάνετε θέσεις 

εξουσίας και αγιότnτος. Όλο αυτά είναι το παράλογα. Και ον μιλr\σουμε γιο 

τις κακές θεατρικές σος παραγωγές, τότε βλέπουμε απαγορεύσεις ταινιών, 

προnnλοκισμούς συγγραφέων, όιοργονώσεις συλλολπτπρίων με το λάβαρο 

τnς Επαναστάσεως ανά χείρας. 

Υπάρχει μόνο n αλr\θειο των πράξεων που καμουφλάρεται με ψευόαισθn

σιοκr\ θεατρικότnτο. Είναι ... παράλογο να απευθύνετε τέτοιου τύπου κα

τnγορίες σε όσους τράβnξαν τnν κουρτίνα τnς ψευόαίσθnσnς και μας άφn

σον να δούμε τα nορασκr\νια. Το θέατρο, να ξέρετε, δεν ντρέπεται γιο τα 

παροσκr\νισ του 1 

• 
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ΤlλΤΡΟΙ 

ΧnΡΙΕ ΖΥΝΟΡΑ 

(') Συμπυκνωμένη τροφη υψηλης θερμιδtκης αξίας. ειδtκή για θύματα υποσιτισμού 

Ένα μόνο καιτi ισοδυναμεί με πλήρη διατροφή 2.290 θερμίδων. εμπλουτ�αμένη με όλες 

ης απαραίτητες βιταμίνες και πρωτεfνες και καλύπτει επαρκώς την ανάγκη για τροφή ενός 

υποσιησμένου παιδιού για 2 μέρες. 

Τα "μπισκότο" αυτό είναι ένα μόνο από τα δεκάδες εξειδtκευμένα μέσα. που

χρησιμοποιούν οι Γι ατροί Χωρ(ς Σύνορα για να βοηθήσουν ανθρώπους που

απειλούνται από φυσικές καταστραpές, ένοπλες διενέξεις, επιδημίες. εξαθλί
ωση ... 

Γιατf όταν κινδυνεύουν ανθρώπινες ζωές έχουμε μόνο μία επιλογή: 

Να είμαστε αποτελεοματικοΙΙ 

Η δική σας συμβολή μός είνα ι  απαραίτητη γι α  να συνεχίσουμε.

Πορακολούμε οψn/.ιpώcπε 10 <ΠΟ<χε(α σας,,. στι:iλ1t μας 10 αηό,q,μο y,o.., σας ινιιιι:ρώwψε y,o τη δράση μας 

Ονοματεπώνυμο .................. ....................................................... ........................................................ ............. . 

Οόός: ..... ............................. . .. ..................... Αριθμ ........ ΤΚ 

Αθήνα: Ξενίας 15, ΤΚ: 115 27, τηλ.: 210 5 200 500 
θεσσαλονfκη: Κατούνη 4, ΤΚ: 546 25, τηλ.: 2310 556176 

Πόλη / nφοχή: ............................................................................... . Τηλ: ............. . . . 

E-mail 
·······--·--





ΕΥΡΩΠΗ 
ΜΕ το ι.χ. ΣΑΣ 


	todonti_00426
	todonti_00427
	todonti_00428
	todonti_00429
	todonti_00430
	todonti_00431
	todonti_00432
	todonti_00433
	todonti_00434
	todonti_00435
	todonti_00436
	todonti_00437
	todonti_00438
	todonti_00439
	todonti_00440
	todonti_00441
	todonti_00442
	todonti_00443
	todonti_00444
	todonti_00445
	todonti_00446
	todonti_00447
	todonti_00448
	todonti_00449
	todonti_00450
	todonti_00451
	todonti_00452
	todonti_00453
	todonti_00454
	todonti_00455
	todonti_00456
	todonti_00457
	todonti_00458
	todonti_00459
	todonti_00460
	todonti_00461
	todonti_00462
	todonti_00463
	todonti_00464
	todonti_00465
	todonti_00466
	todonti_00467
	todonti_00468
	todonti_00469
	todonti_00470
	todonti_00471
	todonti_00472
	todonti_00473
	todonti_00474
	todonti_00475
	todonti_00476

