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Απilό JJOθιf JJora vιa κaililιrέxvεc σε έva σιJJJπav aπό xoprί 

Πολιτιστικό καλοκαίρι: Ένας πλήρης οδηγός με τις εκδηλώσεις 

και τα φεστιβάλ σε όλη την Ελλάδα! 

Beat: Ένα κίνημα για την αληθινή ελευθερία 

Νίκος Μπακουνάκης: Η Πάτρα έχει πρόβλημα ηγεσίας 
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Τηλ. 2610-317910 - Fax 2610-313759 
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r pοωιείιε οuνδρομnιέc 010 ΔΟ 

rΗι lOUC OUVODOUΙHέC 

ιου κολοκαιnιού ... 

Λ .', R R ] για τον κινnματογράφο

δώρο από τις εκδόσεις «Αιγόκερως»!

Enιnnέov νι[Ι όnouc ιouc οuνοnοιιιηεc 

Δωρεάν στο χώρο σας τα βιβλία και τα αφιερώματα που

εκδίδονται από το «Δ». 

Δωρεά V είσοδος στις εκδnλώσε1ς που δ1οργανώνε1 το nε

ρ1οδ1κό. 

Για τις ατομικές εn1χεφnσε1ς, n εγγραφn τnς συνδρομnς 100-

δυναμεi με ι w v J. ..ι / στις δ10φnμ1σηκές κατα-

χωρnσε1ς στο «Δ». 

Είο11 uuvonouπc 

Anλn / Ελλάδα: 40 ευρώ 
Οργαν1σμοi, Σχολεία, Β1βλ1οθnκες: 60 ευρώ 
Εταιρείες Δnμοσiου - Α. Ε.: 80 ευρώ 
Ευρώπn - Κύπρος - Τουρκία: 70 ευρώ 
Λο1πές χώρες: 100 ευρώ 

οι κερδίοιε! 

Ριο1-λ1ύppιοv 



Ταιυι:οi αυνιρyάτις 
Ί λι νι1 Λλι ξπvόράκn, Έφφn 
Αλrί,άνόροu, Παναγ1ώτnς 
Ανόρ1611οuλος, Εύn Γκοτσο-
11ούλοu, Ζέττα Ζάχου, Γ1άν
νnς Καραμπiτσος, Γ1άννnς 
Π1κραμένος, Ιενοφώv Παπα
ευθυμiου, Νεκταρία Σερέ
τn, Παναγ1ώτnς Φωτίου, 
Μιμίκα Χρ1στοόουλοπού
λου. Πέτρος Ψωμάς 

λνταποκρ1τές 
Μαρία Τα1λίρα (Αθι\να), 
Κλσίρn Γραμμένου (θεσσα
λονίκn). Άννα Ρεσβάνn 
(Καλαμάτα), Γιώργος Τσα
ντίκος (Ιωάνν1να), Σπύρος 
Χατzι\ς (Αίγ10), Γ1άννnς 
Μακρ1όάκnς (Χίος), 
Γεωργία Αγγελόπουλου 
(Ζάκυνθος), Νατάσα Ροu
χωτά (Ιταλία) 

Γραμματεία 
Εύn Γκοτσοπούλου 

Ηλεκτρον1κή σελίδα 
ΚαταακεurΊ: Westnet 
Επ1μέλε1α: Γ1άννnς Δοντάς 

Καλλ1τεχν1ιιή Επιμέλεια 
Τυnόραμα 
www.Lyporama.gr 

f1λμογρόφnσn 
Unilypι> 
Μ & Β. Σουβαλιώι nς ΟΕ 
Ναυαρ!νου 3-5, Πάτρα 
Τnλ. 2610 341770 

Εκτύπωση 
Λ1θογραφ1κό [ργαατnρι 
Δ. Παναγ1ωτόπουλου 
Ι. Δ1ακiόn 48, Πάτρα 
Τnλ. 2610 330532 
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Αnογορείtετοι n ανοόnμοοίεuσn, n ονοnορογωγή, ολικn. 
μφικri ΓΙ nEpιλnnτ.iκri ή κατά πορόφραοn ιi όιαοκευιΊ και 
οnόόοοn του nερ1εχομtνοu του nερ10όικού με 

οnο10Μnοτε τρόπο, μnχονικό. ηλεκτρονικό, φωτοτυπικό, 
nχογράφnσnς ή άλλο, χωρίς προηγούμενη γραπτή άδειο 
του ηόότn. Νόμος 2121/1993 και ιωνόνες του Διεθνούς 
Δικαiου 11ou ισχόουν οτ.nν Ελλάδα 
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6---- Erliloιial 

1 ') ___ Οδόνrrι rινrί oδόvroc ----___\..8l Διονύο11c KrιnrιrHίc 

1 � nrιv11v1ώ111c nnn11Οεοόωοόποuλοc ,,,-, 14 
Η όιι(ιi orιc νωvιιΊ Οι δικέc orιc ιοrοnίεc! 

Ο Νίκοc Μnιικουνιίι(ΙJC rιvωι111Ί ιυv . 1ιr1χι111101ι'ι 111c Πιίιnac!

Έvrι διrιχnοvικό ι(εί11εvο 1011 Mav1i1!11 Λvιιννωurιίκιι νιιι 111 Π11vεn1011iιιιιι --

Βι�rιι: 'f va ι(ίνιιιιιι νιa 111v rιr11181vιi ελεuθεnίrι

Πεnιοοικrί nou urιc (1nεο□ν -----

Σnύnoc Mrιrooύκr1e: Φλονεnό nrιrp1wr1κrί no1nuωa εν έrει 1900
34 

------- Κιίοrnο Ιωαvνίνwν: ronrεuuένoι οnό rn uονείrι rou ...

26 

-------42 20 χnόνιιι Διεθνέc Φεοι1Β(1λ Π(ιrnι1c 4 6 �c rιvrιnxίrιc ωrάνουν wc rouc οrwικούc ωιλοοόωοuc!

Τέχν11 εvrόc � 5 2
Τριάντα οελί6ες για το βιβλiο, τn μουοικrΊ, το θέατρο, το σινεμά 

5 7 � nεπιΟόλλον, ί1όόοε1c κ111 εν1unώοε1c οε ωόvιο.. n�

------------
Εnιχειnnι1ιιιικο νει1 �
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·-

>

ο 
......, 
·-

Ένuν rιολιΊ I ιιικfνόιινιι 611ι'η10 ό1όλεξον τους τελευταίους μr\νες οι nολ1τικοi των κυρίαρ

χων ιιοληικών l>1ινα111 ων ornν Ελλόόο (μn εξοιρουμένnς τnς οριοτερός), προκειμένου 

νο κολι'ιιjιοιιν ι ιιν ιόι ολογ1κn τους φτώχπο, τnν ένόειο στο εnιχειρr\μοτο κο1 τnν ονικο

νι',ι πιο οιο νu ι 1111νιι'ιοουν νέους ανθρώπους. 

Λνι f νο πάρουν τnν εuθύνn των (ειλnμμένων) οnοφόσεών τους, επέλεξαν να όιχόσοuν 

1 ις ιuοίοθnιες ΚΟJνων1κές ομόόες και εν τέλε1 όλn τnν ελλnν1κr\ ΚΟJνωνiο, nειρομοτι

zόμενο1 κατ' ορχr\ν με τους εμπλεκόμενους στο znτr\μοτο τnς κο1νων1κr\ς οσφόλισnς 

κο1 των εργοσ1οκών συνθnκών. 

Αnέσnοσον έτσ1 ένα οnροσόόκnτο «ναι» οπό τους συνό1κολωτές του ΟΤΕ, όnμιουργώ

ντος έντεχνο ένα οniστευτο χάσμα γενεών, με τους σnμερινούς nενnντόρnόες να συ-

μπερ1φέροντο1 με οniστευτn ονολγnσiο και να κοτοόικόzοuν τους νεότερους συνο

όέλφους τους στnν ονοσφόλειο. 

Ανόλογn και n τοκτικr\ με τις τρόnεzες. Πριν πάρουν κάποιο οnόφοσn, nροτίμnσον να 

όιοπομnεύσουν τους (έτσι κι αλλιώς nροκλnτικό αμειβόμενους σε μεγάλο μέρος) τρο

nεzικούς υnσλλι\λους, προκειμένου να εμφανιστούν κατόπιν ως κοινωνικό όiκοιοι. 

Το nορόόειγμο τnς συμφωνίας nερi εθελούσιος εξόόου στον ΟΤΕ είναι χοροκτnριστι-

κό. Ο ΟΤΕ ό1εκό1κεi το όικοίωμο να κάνει λόθος εnενόύσεις, λάθος nροσλr\ψεις, να όίνει μπόνους στο όιευθυ-

ντικό του στελέχn ακόμα κι όταν n εnιχείρnσn εμφσνίzει απίστευτες znμιές, και τελικό να znτό με θράσος οπό 

το κρότος να nλnρώσπ όχι μόνο όλο το nοροnόνω λόθn, ολλό και τnν εργοσιοκr\ ειρr\νn στο εσωτερικό του ορ

γανισμού. Επιπλέον, znτό να θεωρr\σουμε όλοι λογικό πως κάποιο οπό το στελέχn του που θα συντοξιοόοτn

θούν, θα ... εnσνοnροσλnφθούν ως ε1ό1κοi σύμβουλοι στον ΟΤΕ, χωρίς φυσικό νσ χάσουν το πριμ τnς ... εθελού

σιος εξόόου. 

Αν ένας ιόιώτnς εnιχειρnμστίος τολμούσε να znτr\σει, στο όνομα του ... ανταγωνισμού, να συντοξ10όοτr\σε1 

νωρίτερο μεγάλο μέρος των υnολλι\λων του και να μnν nλnρώσε1 τις znμιές οπό τις λανθασμένες εnενόύοε1ς 

του, θα πr\γσ1νε φυλσκr\ r\ στο ψυχ1οτρεiο. Στnν nερinτωσn του ΟΤΕ, το iόιο σίτnμσ βοφτίzετσι μετορρύθμιοn ... 

Η τοκτικr\ του όιχοσμού εφορμόστnκε και στο θέματα του εμπορικού κόσμου. Παρά το γεγονός ότι πόρο πολύ 

έμπορο� και «μικρομεοοiοι» όε θα έπρεπε να στnρizοντο1 γ1οτi είναι οnοτυχnμένοι εnιχειρnμοτiες και στnρίχτn

κον οης ευρωπαϊκές εn1όοτr\σε1ς τις οποίες απλώς κατέφαγαν, ουόεiς τολμά να αγγίξει το θέμα στnν ouoio του 

και οι κυβερνώντες nροοnοθούν να όnμιουργr\οουν τεχνnτr\ κόντρα ανάμεσα σε καταναλωτές και εμπόρους. 

Το ίόιο και με τn μονιμότnτο στο όnμόοιο τομέα. Αντi να nαραόεχθούν πως nρέnε1 εn1τέλους να αλλόξε� ένα 

καθεστώς nou ι\τον απλώς το εnιστέγαομα τnς ενθρόνιοnς του λαϊκισμού nou αντικατέστnσε τn όεκαετiα του 

'80 τις στρεβλότnιις του ελλnνικού κρότους, επιχειρούν να το εμφονiσουν ως λαϊκό οiτnμα1 

Αντί να υπερασπιστούν τn λογικn. οι ότολμοι κυβερνώντες κο1 οντιπολ1τεuόμενο1 πολιτικοί μας. όιχόzουν τους 

πολίτες, ποραόεχόμενοι έτσι πως ο μόνος τρόπος γιο να κυβερνούν ονενόχλnτοι, εiνοι n τοκτικr\ του «όιοiρει 

και βασίλευε». 

8 Ανδρέας Γ. Τσιλίρος 

ΓΙΕΡΙΟΔ!ΚΟ ΤΟ ΔΟ 

Σε έναν κόσμο που αλλάζει, 
νιώθουμε σαν στο σπίτι μας 

οπαπ 

46 χρόνια ανάπτυξnς και κοινωνικής ευθύνnς 
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Σχεδόν απόντες 

Η έλευσn του Μορφωτικού Ιδρύματος Εθν1κnς 

Τρόnεzος (ΜΙΕΤ) στnν Πάτρα θεωρnθnκε nρ1ν 

αρκετά χράν10 ως μ10 1σχυρn τόνωσn στnν nο

λη1στικn zωn τnς nόλnς. Παρ' όλ' συτό, n 

εμnεφίο όλων αυτών των χρόνων δείχνε� ότι n 

παρουσία του ΜΙΕΤ είνο1 τόσο δ1οκρηικn, που 

σχεδόν υnοδnλώνε� ... σnουσίο. 

Έτο1 εκτός οπό τις λίγες -πολύ ενδ1σφέρουσες 

φυσ1κό- εκθέσε�ς που φ1λοξένnσε το Πολ1τι

στικό Κέντρο Πατρών (όχ1 πάντως σε 1δ1οίτε

ρσ πυκνό χρον1κό δ1οστnμοτο), ο κοτοnλnκτι

κός χώρος του ΜΙΕΤ στnν Πάτρα δεν nσρσχω

ρεJτο1 σε άλλους πολ1τιστικούς φορείς, παρά 

το γεγονός ότι στnν nόλn υnόρχε1 τεράστιο 

ονάγκn εξεύρrσnς f 1κοοιικών χώρων. 

lllPIOΔIKO ro ΔΟΝl 

Το «Δ6ν ι 1,, r ίχε μάλιστα στο συγκεκρψένο θέ

μα κο1 1110 πολύ κοκιi εμπειρία. Ότσν στο τέλn 

του 2003 nρότε1νε στο ΜΙΕΤ τn διοργάνωσn τnς 

φωτογροφ1κnς έκθεσnς «Ρωσία 100 χρόν10», το 

στελέχn του Ιδρύματος επέμεναν ότι το nερ10-

δ1κό δεν μπορούσε να εμφονίzετο1 ούτε καν ως 

συνδ1οργονωτnς (άσχετο ον είχε τόσο τnν 1δέο 

όσο κο1 τnν ευθύνn τnς έκθεσnς). Κ1 αυτό γ1οτί 

όπως μας είπαν, ο χώρος δεν μπορεί να δίνετο1 

σε ... 1δ1ώτες. Τελ1κά n έκθεσn δ1εξnχθπ κονον1-

κά, όμως στο ΜΙΕΤ «ξέχασαν» να βάλουν το 

όνομα του nεριοδ1κού στις αφίσες κο1 στο πε

ρισσότερο έντυπο τnς έκθεσnς, όπου το Ίδρυ

μα εμφον1zότον ως ο μονοδ1κός δ1οργονωτnς. 

Αρκέστnκον έτσ1 σε μ10 δnμόσ10 συγνώμn, 

εμnοδίzοντος όμως ταυτόχρονο τn δ1οργόνω

οn ποράλλnλων εκδnλώσεων στο χώρο οπό το 

«Δόντι». Παρ' όλ' αυτά ορνnθnκον να συμμετέ

χουν (έστω συμβολ1κά) στο έξοδο τnς έκθεοnς, 

υnοστnρίzοντος ότι το ΜΙΕΤ δεν είχε καμία σχέ

οn με τnν έκθεσn 1 

Ακόμα όμως κο1 στον τομέα των εκδόσεων, n 

nορουοίο του ΜΙΕΤ οτnν Πάτρα δεν ουνδυάστn

κε με κάnο10 nxnpn εκδοτικn παρουσία, ενώ κο1 

στο znτnμo τnς Πολ1τιοτικnς Πρωτεύουσας, το 

Ίδρυμα δεν έχε� κόνε1 ακόμα καμία συγκεκρ1-

μένn δnμόσ10 nρότοσn, παρά το γεγονός ότι 

κο1 01 01κονομ1κές του δυνοτότnτες και 01 δ10-

συνδέσε�ς του θα επέτρεπαν τn φ1λοξενίο με

γάλων παραγωγών που θα μπορούσαν να κα

λύψουν εν μέρε� το κενά τnς ελλ1nούς nροετο1-

μοσίος οπό τnν πλευρά του φορέα. 

Evonoinσn 

Νέο τμnμοτο ενός τεράστιου υδρευτικού έρ

γου του 2ου 01ώνο μ.Χ., που σύμφωνο με τον 

προϊστάμενο τnς Αρχο1ολογ1κnς Υnnρεοίος 

Πατρών, Μ. Πετρόnουλο, ξεκ1νούοε οπό τnν nε

ρ1οχn του Ρωμανού κ1 έφθανε μέχρι το κάστρο 

τnς nόλnς, αποκάλυψαν 01 εργασίες του δρό

μου, χωρίς όμως να εμnοδίzετο1 n κοτοσκευn 

του. Το δεδομένο αυτό προέκυψε μετά τnν 

εnίσκεψn του γ. γ τnς Περ1φέρε1ος Δυηκι'ις 

Ελλάδος Πονογ1ώτn Κοββοδό στο έργο κοτο· 

σκευnς τnς Μ1κρnς Περψετρ1κι'ις Πάφος. ·011ως 

τόν10ε ο κ. Κοββοόάς, ο δρόμος θα διίρχιτοι 

μεταξύ των σnμείων του ορχο1ολογ1κού χώρου, 

κάτι που θα nροσδώσε1 αξία κο1 στο ορχα10-

λογικά ευρnμοτα, που ωστόσο δεν «θίγονται» 

οπό τnν χάροξπ του έργου. Ποράλλnλο, σε ένα 

σnμείο, οnοφοσίστnκε μ10 μικρn τρononoίnon 

τnς χάροξnς γιο τnν προστασία του χώρου, 

που κο1 nάλ1 όμως δεν δnμ1ουργεί προβλnμο

τισμό. 

Σωστn κ1 01σ1όδοξn είναι οπωσόnnοτε ουτn n 

nρσοnτικn, όμως με εκείνn τnν άλλn χρονίzου

σο εξαγγελία γ10 τnν nερ1βόnτn εvonoίnon ορ

χο10λογ1κών χώρων στο κέντρο τnς Πάτρας -

που όπως και τόσο άλλο κοθυστερnμένο έργο

θα αποτελούσε μέρος των έργων τnς Πολ1τι

στικnς Πρωτεύουσας του 2006, υ πρόκεηο1 να 

γίνε�; 

Μουσεiο Καπνού 

Η nρόσφοτn εnίσκεψn μας στnν Καβάλο γ10 το 

συνέδρ10 των nολ1τιστικών εντύπων, εκτός οπό 

τn χαρά μισς πολύ όμορφnς φ1λοξενίος, μας 

αποκάλυψε και μερικές κρυφές, τουλάχιστον 

γ10 εμάς που δεν τnν είχαμε εn1σκεφθεί πολ1ό

τερο, ομορφιές τnς nόλnς. Όπως γ10 ποράδε1γ

μο τn λεηουργίο του Μουσείου Καπνού, ένα 

οπό το σπον1ότερο τους είδους του στον κό

σμο, το οποίο κυρ1ολεκηκά μας βόzε1 στο 

κλίμα μ1ος άλλnς εnοχnς κο1 μσς φέρνε� n10 κο

ντά στπν τουτότnτο τnς nόλnς τις περασμένες 

δεκαετίες. Περ1σοότερες λεnτομέρε�ες σε ένα 

οπό το επόμενο τεύχn ... 

Πολυάσχολος 

Εδώ κο1 αρκετό χρόν10 ο συνθέτnς Σταύρος 

Ιορχόκος είνο1 διευθυντnς τnς Κροτικnς 

Ορχnστρος Ελλnν1κnς Μουσ1κnς (ΚΟΕΜ), ενός 

σχnμοτος του οποίου τον nολ1τιστικό ρόλο 

στn δ1άδοσπ του λαϊκού ελλnν1κού τραγουδι

ού (όπως nτον ο ορχ1κάς στόχος) δεν έχε1 

οντιλnφθεί κανείς. Εκτός ον ο ρόλος εξο

ντλείτο1 στn δ1ορκn πορουσίοσn έργων Τσ1-

τσόνn κο1 θεοδωράκn n στις εμπορ1κές συνερ

γασίες με κολληέχνες όπως ο Δ1ονύσnς 

Σαββόπουλος. Ταυτόχρονο ο Ιορχάκος δ1οτπ

ρούσε κ1 άλλους ρόλους όπως αυτοί του ευ

ρωβουλευτn n του κολλιτεχν1κού δ1ευθυντn 

του Δ1εθνούς Φεστιβάλ Πάτρας. 

Τους τελευταίους μnνες ο κ. Ιορχάκος τοnσ

θετnθnκε κο1 επ1κεφολnς του Ιδρύματος Ελλn

ν1κού Πολ1τισμού, χωρίς φυσ1κό να χάσε1 τnν 

Ι!ΒΡΙΟΔΙΚΟ το ΔΟΝΤΙ 



Οσόντα αντί Οσόντος 

ευθύνn (Kdl τις ομωβές) {fl', ΚΟΙ Μ Δ11λuόr\ 

nρολοβοiνε1; Κι ον 1,ρολαfJοίν, ι. όιν ιίΟι ιο1 

κανένα zι\τnμο nθικnι, rόί,r1ι,. Κι ιιν ί,• 11ψόοου 

με και το znτnμo rιθικr\ς 1ι1!,nι,. 11ύ11 ιι11ιέλους 

θα κριθεί n αναrιοιrλιομuι1κοι1ηό του σε ό1-

01κnτικό θέματα. 

Επί προσωπ1κού 

Γιο ιnν nολη1κn του υπουργείου Πολη1ομού 

στους χώρους του βιβλίου. του κ1νnμοτογρό

φου και άλλων χώρων. έχουμε αναφερθεί και 

στο παρελθόν και σίγουρα θα χρειαστεί να επα

νέλθουμε. Εκτός όμως από τnν ουσία τnς nολ1-

τ1κι\ς, υπάρχει και το θέμα των προσώπων. Δυ

στυχώς τόσο n nολ1τικι\ nγεαiα του υπουργείου 

όσο και οι τοnοθετnθέντες τους τελευταίους 

μnνες εn1κεφαλnς των nολιτιατικών φορέων. θα 

όφειλαν μια δnμόο10 αναγνώρισn τnς nαρουαiας 

των προκατόχων του, έστω κι αν αυτn συνοδευ

όταν οπό οκλnρn κριτικn του έργου τους. 

Έτσι πρόσωπα όπως ο Θόδωρος Αγγελόπουλος, 

ο Μισέλ Δnμόnουλος, ο Δnμnτρnς Εϊnίδnς, ο 

Χρnστος Λόzος, n Ρένα Πατρικίου και αρκετοί 

ακόμα εnικεφαλnς θεσμών και οργανισμών, κα

τnγορr\θnκαν, λοιδορnθnκαν ι'ι αnοξ1ώθnκαν, 

ενώ θα μnοροίJαον να τύχουν μιας καλύτερnς 

nροσωn1κι'ις αντψετώnιοnς και ταυτόχρονο να 

κλnθούν να αnονι rΊοουν γ10 τnν (υnορκτr\ σε 

κόnωες περιπτώσεις) ανιnόρκοό ιους. 

ΠΕΡJΟΔIΚΟ ΤΟ ΔΟΝΤΙ 

Πσνnγύρ�α 

Τα εκατοντάδες φεστιβάλ και φεαηβαλόκια, nα

νnγύρ1α και πανnγυρόκ1α, που ξεφυτρώνουν κά

θε καλοκαίρι δεν αποτελούν σε καμία nερinτω

οn nολ1τιοτικn nορέμβαοn. Όσο όμως 01 φορείς 

και 01 οργανισμοί που ελέγχονται άμεσο r\ έμ

μεσο οπό το κρότος θο δίνουν όκρηο χρnμα

τοδοτr\οεις χωρίς κανένα κεντρικό ουντον1σμό, 

τόσο αυτού του εiδους 01 εκδnλώοεις θα συ

νεχizουν να υφίστανται χωρίς (στις n10 πολλές 

nερ1nτώσε1ς) να προσφέρουν το παραμικρό. 

Δεν είνα1 τυχαίο ότι το καλλιτεχνικό σχnματα, 

01 πράκτορες κ01 01 διοργανωτές των εκόnλώ

σεων. έχουν τn όυνοτότnτα να χρnματοόοτού

ντα1 από όεκάόες nnγές τnς Πολ1τείας. χωρiς 

έλεγχο κα1 χωρίς να ό1ασφαλίzετα1 αυτό που σε 

άλλα κρότπ ονομάzετα1 εόώ κα1 πολλά χρόνια 

nοληω, ικn nολ1τ1κι'ι ... 
Πίlnοοιοοοίεc - κοιοχωοιίοειc: 
Έίlενο ΑίlεΕονδοόκn 
Κnοκόοn 236Α & rεποδίοu 
26222 Πόιοο 
Tnίl. - Ιοχ: 2610 323060 
Emoll: eolexondrokl@todontl.ar 
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Όλο και αυχνόπρα αnοδίδοιιμr. ποιότητες nρααώnων, σκέψεων, ου

νοιοθnμότων και συμπεριφορών με χαρακτηρισμούς που χρnοιμοnοιού

μr γιο νn δnλώοουμr ιδιότητες nρnγμnτων και υλικών αγαθών. 

r ιu νο f ίιιαοτε ιιόλιοτα πιο πειστικοί ιi πιο εn1κ01νων1οκό ορθοί -έτσι 

νοιιίzοιιμι κάνουμε χρnοn αγγλικών λέξεων1 Αντιπροσωπευτικό nορόδειγμο 

<Jllo< 1 λι ί ιο ι rιίθιιο λόιτ (light). που στο ελληνικό οnμοiνε1 ελαφρύς. 

Α11ι'1 τιι λιiι I φογnιό, ποτό και τσιγάρα φτάσαμε οτn λάιτ διαοκέδααn, λάιτ τέχνη, 

λόι ι οχίοι.Η,. μέχρι και λόη σεξ. 

Κω uν για τα φαγnτό είναι znτούμενο το λόη για τnν υγεία μας -έτσι που την 

επιβαρύνουμε διαρκώς με ακατάλληλες και επικίνδυνες ουσίες- γιο την nροοωnικιi 

μας zωιi και τπν nολ1τιομ1κιi μας έκφραση αποτελεί δυστυχώς δεδομένο -έτσι που zού

με επιδερμικό και αδ1ακ1νδύνευτα. 

Έχουμε αnοκτnοε1 τα σύνδρομα καταδίωξης από τn μια, και κόπωσης από την όλλn -

αδ1κα1ολόγnτα ωστόσο- και n μόνn μας έγνοια είναι n «ξεκούρααn», που γίνεται απά

θεια και αδιαφορία. Πιστεύουμε ακόμη ότι n ακέψn, n ευαιοθnοiα και n εναοχόλnοn με 

τnν τέχνη κουρόzουν. 

Πορόλλnλο, συγχέουμε την ποιότητα zωriς με το βιοτικό εninεδο και αναλωνόμαστε ο· 

έναν ατέρμονο αγώνα εξαοφόλιοnς αγαθών, ελnizοντας έτσι να ελαφρύνουμε από το 

βάρος της καθnμερινότnτας, να απλουστεύσουμε τη zωri μας και να νιώσουμε «ανεβασμέ

νοι». Μάταια όμως. 

Γιατί το ελαφρύ δεν ταυτizεται με το απλό, ούτε με το εμπνευσμένο. Αντίθετο αχετizε

το1 με το ανούσιο και συνοδεύεται από τnν υnερβολri και τον εντυnωοιαομά. 

Το αποτέλεσμα είναι να θεωρείται n ελαφρότητα για τους μεν άσχετους νόημα zωιiς, 

για τους δε nροβλnμοτιομένους ονόnτn zωιi. 

Όλα τελικό έχουν να κάνουν με το τι θέλουμε: να υπάρχουμε r\ να zούμε; 

Αν nερ1ορ1οτούμε οτnν ύπαρξη, καλό το light και το high και το cool. Μιμούμα

οτε είδωλα για να καλύπτουμε τnν κενότnτό μας. 

Αν αnαιτnοουμε τn zωn. επείγει να επιστρέψουμε στις αξίες που εκφρόzονται 

άριστα στα ελληνικά μας με τις λέξεις μέτρο, γνώοn, ελευθερία. έρωτας, όνει

ρο, πόνος και χορό. Αναznτούμε πρότυπα και δημιουργούμε γιο να αποκαλύ

πτουμε τn θεότnτό μας. 

Λοιπόν δεν πρόκειται για άγχος βάρους, αλλά για ουσία βάθους. Και το 

όλο θέμα έχει να κάνει όχι τόσο με τnν nθικn ως υnοχρέωοn, αλλά με 

τnν αξιοπρέπεια ως οτάοn ... 

ΜΕ7 ι 
ΑΝΤΙΤΥΠΑ 
Η ΕΠΙΧΕΙΡΗΣΗ ΣΑΣ 
ΕΙΝΑΙ ΠΑΝΤΟΥ 
και εσείc; κοιμάστε ήσυχοι 
εκμεταλλευόμενοι τα πλεονεκτήματα 
που απορρέουν από την αξία χρήσηc; του 
και εισπράτετε απόδοση! 

.. 

> Ν. ΑΧΑΙΑΣ, Ναύπακτος,
>>Μεσολόγγι, Αμαλιάδα,
>>>Βάρδα, Ζάκυνθος, Κεφαλονιά
>>>>Ιθάκη, Λευκάδα

> 17 .000 επιχειρήσεις
1400 επαyy/κέc; κατηyορίεc;
>>αναλυτικός χάρτης
πλήρης αλφαβητικός
& επαyyελματικόc; κατάλογος>>>
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Μ1α αυγκλαν10υκrΊ εiδnan nέρααε nρόοφατα στα «ψ1λό» των ιφnμερίδων. Το γ1ατί rΊταν στα «ψ1λά» 

κ01 το γ1ατi δεν οχολ1άοτnκε σχεδόν καθόλου, εiva1 μ1α άλλn 1στορiα ... Η εiδnon έλεγε όυ π γνω

οτr\ Παλο10υν1ακrΊ οργάνωοn «Χαμός», κα1 το ένοnλο τμnμο τnς «Ταξιαρχίες Αλ-Καοάμ» ουγκρό

τnοαν προ έτους «Αοτυνομια nθών»(111 ). Η οnοίο npay11aτonoinoε το βράδυ τnς 8-4-05 εnίθεοπ 

εναντίον των αυιοκiνnιων δυο αρραβων1ααμένων zευγαριών που επέστρεφαν από βόλια oτnv 

napaλia, με αnοιέλεομο vo δολοφονnθεi n νεαρr\ Γιούορο αλ-Αzάμ1. Οι δράστες όταν (τυχαία) 

011vελnφ0noov σ11nλόγnοον όυ ιiχαν λάβε� εντολn από τον ανώτερό τους oτnv οργάνωοπ να 

δώσουν rva 11riθrηια στο «άσεμνα zευγάρια» που yεμizouv κάθε βράδυ τnν παραλία τπς Γάzας. 

d 
a.. 
D 

Χρόνιο r�ιρα όταν αυznτώ με φίλους γ1α τα ανθρώn1να δικαιώματα έχω τnν αίοθnοπ όυ 

φ11οικά κο1 εiναι υπέρ τους, αλλά υπό nροϋnοθέοε1ς. Άλλοτε φανερό κ01 άλλοτε συγκα

λυμμένο π κυρίορχπ άnοψn είναι όυ 01 «αδύναμοι», «οι αγωνιστές» δεν εivo1 και τόσο 

πολύ, βρε αδελφέ, υποχρεωμένοι να τα σέβονται. Οι «κακοί» ιμπεριαλιστές είναι υπο

χρεωμένοι μεν αλλά δεν τα σέβονται για αυτό και τους κοτογγέλλουμε. 

Χρόν10 τώρα όταν ουzπτώ με φίλους για τπν τρομοκροτίο έχω τnν oioθnon όυ n κο

ταδiκn τnς εiνα1 μ1οr\. Apxizouv αμέσως οι ουμψnφ10μοi, πόσους οκότωοαν οι μεν, πό

σους σκότωσαν 01 δε, πόσο δ1κα1ολογnμένπ είνα1 n αγανάκτnοn του α n του β. Και 

σχεδόν πάντα καταλr\γω -κα1 vευριάzω εκ των υστέρων με τον εαυτό μου γιο αυτό

να αnολογούμα1 όυ «δεν είμαι» με τους Αμερικανούς. 

... ::::) 

Π4γ4�(tσ"Cης Π4)4θεabισed)ονίlι,ς Χρόν10 τώρα ν1ώθω μια τεράουα nίεοπ όταν ακούω να μ1λούν για τπν Κούβα, όταν 

ακούω να μιλούν γ1α τnν «1ροκ1νrΊ οντiοτοοn», γ1α τnν ΕΤΑ, ακόμα και γ1α τn δ1κ1ά 

μας 17Ν, να μnv ταυυοτώ με όσους καλλιεργούν τπν τρόμο-υατερiα, να σεβαστώ τnν 

αγωνιοτ1κr\ τους ιοτορiο κ.λn. Γ�' αυτό κα1 δ1άλεξα αυτr\ τπν εiδnοπ, όπου το θύμα 

δεν είν01 ο Εβροiος εχθρός αλλά κάnο101 από τους «δ1κούς μας». Κα1 το έγκλπμά τους 

δεν εiνα1 π προδοσία αλλά ο έρωτας. 

Γιο vo καταδείξω όυ κανένας σκοπός δεν δ1κα1ώνε1 τα μέσα. Γιο να yivεi σαφές όυ 

δεν αρκεί π avτiaτoan στον κατακτπτrΊ αλλά nρέnε1 οπωοόr\ποτε να γίνετα1 από τn οκο

n1ά του σεβασμού των αξιών τnς ανθρώn1νnς zωrΊς. Γ1α να εn1οnμάνω όυ οτnν αντίθετn 

nερinτωοn, απλά θα ανυκαταοταθεί ο ξένος δυνάοτnς κάποιο ουγμn από έναν άλλο δ1-

κό μας τύραννο που θα ουνεχiοε1 να αγωνizετο1 ενοντiον του δικού του λαού, των 61κα1-

ωμάτων του, ακόμα κα1 τnς ευτυχίας, του έρωτα κα1 τnς nδονrΊς του. 

Γ1α vo αντ1δράοω τέλος οτnν nλίθ1α κυρiαρχn άnοψn που βλέπει τον κόσμο μαυρόασπρο κα1 

αγνοεi ότι στο naιxvi61 τnς 1οορροπiος του τρόμου ο ένας παiχτnς χρε1άzετα1 τον άλλον, τον 

οτnρίzε1 μέσα από το χτυnr\μοτο, τον κρατάε� γ1α να μnv nέοε1. Γ1α να το πω αλλ1ώς, το άθλ10 

θρnοκόλnnτο υnοκρη1κ6 λόμnυ των [υαγγελ1κών του Μπους βρίσκει το 16αν1κό του ταiρ1 στους φο

νταμενταλ1οτές κουμnουροφόρους τπc, Χαμάc,. 

Τα θύματα (και των δυο αnά κο1vου, επιμένω) θο είναι πάντα κάnο1οι σαν τnν μ1κρr\ Γ1ούορα που nλr\ρω

αε ακριβά τnv άμμο, τα αοτέρ1α κα1 τnv αλμύρα τnς θάλασσας οτπν παράλια τnς Γάzας. Πάτε θα μάθουμε 

να δ1αλέγουμε γ1α φίλπ μας τnv Γ1ούορα αντί γ1α τnv Χαμός; 

ΙΙΕΡΙΟΔΙΚC, 10 ΔΟΝΤJ 

Κάθε γωΥιά της dχαϊκής γης 
κρύβει μια Θι!JΝΚίνησn,. μιΘ έκrn�mξrn 

μια απόλαυση. 
Κάθε γωνιά της αχαϊκής γηc.; 
αε:�q vποδέχεται φιλόξενα,.

με την υπόσχεση 
να rιιεράσετε αξέχαστες στιγμές. 



Προσωπικές ιστορίες 

Κάθε μnνα ένας αναγνώστnς n συνεργάτnς του περ10-
61κού μοφάzετa� μazi μας μ�α προσωπ1κn του 1στορiα. 
Αλnθ1νn n φαντασηκn; Δεν έχε1 σnμασiα ... 

Δείξε μου τ1 φοράς να σου πω πο1ος είσαι .. 
Μι□ uικοι1 έpεuν□ οτ□ πώc κ□ ι τ□ νι□τί τnc ντοuλόποc o□c

τnc Ευδοκίαc Κατοινιόννn 

Μπορεί το επαναστατικό παρελθόν τnς Miuccia Prada 

ατnν Ιταλία τnς δεκαετίας του '80 να είνα1 γνωστό 

στον κόσμο τnς μόδας, ωστόσο δεν αuαχετίατnκε ποτέ 

με το γεγονός ότι μ1α τσάντα με το λογότυπο Prada κο

ατολογείτα1 κάμποσες εκατοντάδες ευρώ. 

Η μόδα κα1 ο κόσμος τnς είνα1 ένα παράλογο σύμπαν. 

θεωρnτικά εκφράzε1 τις νέες τάαε1ς στα ρούχα, τα πα

nούτα1α, τα αξεσουάρ, ίσως κα1 τις νέες τάαε1ς γ10 ένα 

αuνολ1κό στιλ. Qατόαο, παραμένουν δύο ερωτι\ματα 

που δεν έχουν ακόμα αnαντnθεί: nο1ος τις έχε� τελ1κά 

αυτές τις νέες τάοε1ς; Κα1 τι οχέαn έχε� αυτό με τnν 

αντίφααn που οnοκρuοταλλώνετο1 οτnν nώλnan ρού

χων που δεν φορ1ούντοι; 

Αυτό που σε τεχν1κό επίπεδο δ1οκρiνε1 ένα καλό ρούχο 

από ένα κακό ρούχο εiνα1 το πατρόν. το κόψψο, n ροφι\ 

κ01 το ύφασμα. Μπορεί τα ρούχο nou nοροuο1άzοντο1 

στις εβδομάδες μόδας νο τα έχουν όλο. ον κα1 αuτό no 

τέ δεν επαρκεί γ1α να εξnγnοε1 τις τψές τοuς. 01 οποίες 

απλά ξεπερνάνε το όρ10 τnς λογ1κι\ς. Άσε nou κανείς 

ΠΕΡΙΟΔΙΚΟ ΤΟ Δ 

δεν κάνε� τον κόπο να εξnγι\οε1 no101 άνθρωπο� δού

λεψαν yi' αuτά, γ1οτi σε καμμiα nερίnτωαn δεν είνα1 ο 

καλός κύρ1ος nou unοκλίνετα1 στο τέλος τnς εnίδε1ξnς. 

Αυτά όμως είνο1 znτι\ματα nou αφορούν μία auzι\τnan 

περί uψnλι\ς ροnτικι\ς, n οποία ποσώς μας ενδ10φέρε1. 

Το ερώτnμα είνο1: τι αχέαn έχε� το nερ1εχόμενο τnς 

ντουλάπας μας με αυτά το ρούχα; 

Mn β1αατείτε να αnαντι\αετε «κομ1ά». Το περιοδικά μό

δας nopoua1άzouν ό,τι nοροuαιάzεται στις επιδείξεις. 

Ακόμα κι ον κάnο1ος οχεδιαοτι\ς έχει μία πραγματικά 

nροαωπικn άnοψn γιο κάτι, ακόμα και αν καταφέρει να 

βρει μια θέαn σε μ10 εβδομόόο μόδας, n άnοψι\ τοu θα 

1αοnεδωθεί μπροστά σε μ1α κοτnγορ1οnοίnσn nou ακο

λουθεί τn λογ1κι\ «φέτος είνο1 τnς μόδας το κεντι\μα

το, το poz κο1 01 χάντρες». Με αυτόν τον τρόπο δnμι

οuργούντα1 nραγμοτικά 01 «τάσε1ς» - κοuτάκ1α προς 

γνώοn κο1 σuμμόρφωσn των απανταχού ονι\σuχων περί 

των τnς μόδας. που σε χρόνο dt θο ξεχυθούν στους να

ούς τnς κατανάλωσnς και θα ογοράσοuν ένα poz σακά-

1 κ1 με κεντι\ματα κα1 χάντρες (3 σε 1, τα έχε� όλα κα1 

αuμφέρε�). 

Το κουτάκ10 εξοnλώνοντο1 και εγκοθίστοντα1 ατn αu

νείδnσn ενός εuρύτεροu κ01νού μέσο από τn β1ομnχονίο 

ρούχων, μία β1ομnχανία οντιγραφι\ς ρούχων ανά κατn

γορίο (ροz-με χάντρες-με κεντι\μοτο). Από το Zara, που 

αντ1γράφπ μέχρ1 κεραίας ρούχο επώνυμων σχεδ1αστών 

κα1 το αναnαράγε1 με άθλ1α πο1ότnτα ραφι\ς κα1 uλ1κών 

μέχρ1 τn β1οτεχνίο τnς γε1τον1άς σος nou βγάzε1 τρ1ά

ντα δ1αφορετικές poz μnλούzες. γ10 νο μn αuznτι\σοu-

με το γεγονός ότι n iδ10 οκρ1βώς μnλούzο φέτος κοστο- ι\ κλωνοnοίnσnς (nο1ος θuμάτα1 τα κίτρ1να ορε1βατικά 

λογείτα1 5 ευρώ αν είνα1 κίτρ1νn κ01 35 ευρώ ον είναι μnοτάκ10 κο1 το φουσκωτά μπουφάν των αρχών τnς δε-

ροz. Το nρόβλπμο ουτι\ς τnς κατάατοαnς rίνα1 nροφα καετίος τοu '90;). Άλλωστε, n αταδ10κι\ εναωμάτωαn κά-

νώς το ότ1, ακόμα κ1 αν κάn01ος δεν οαχολείια1 1δ1αίιι Οι gdy rνδυμαrολογ1κού κώδ1κα είνο1 μ10 «λεnτομέ-

ρα με το όλο znτnμa, στο τέλος -τι θα κάνrι Οο aνn ρr ιο"', ι nν οποίο κάποιοι αγνοούν κο1 κάnο101 άλλοι δεν 

nτύξε1 μ10 nοθολογ1κι\ λαχτάρα γ1α το ροι Λ1101 { λι Οι λοιιν νu Οιιμούντο1. 

αμα: 01 κλώνοι τnς ίδ1ος μπλοίιzος (ι'ι ιιι'ιnως κοJ τοιι ίδJ 

ou ανθρώπου;) nou κυκλοφορούν γύρω μας. r1α να μnν Elementary, dear Watson 1 

αναφερθούμε οτnν οnόγνωοn εκείνου nou γ10 μεταφu-

01κούς λόγους ο�χαίνετα1 το poz χρώμα κα1 θέλε� κάτ1 

σε πορτοκαλί. 

Τα fashion victims δεν έχουν φύλο 

Γ1α όσους οnεύοοuν να δnλώοοuν αποφθεγματικά «01 

γυναίκες είναι θύματα», θα θέλαμε να πούμε ότι n αν

δρ1κι\ μόδα μπορεί να εiνα1 λ1γότερο n1εατικn, αυτό 

όμως δεν οuμβαίνε1 εnε1δι\ 01 άνδρες είνα1 n10 έξunν01 

κα1 δεν ταψnάνε, αλλά εnε1όn n εκμετάλλεuαn του αν

δρ1κού αγοραστικού κ01νού περνάει πρωτίστως από άλ

λους δρόμους: το αuτοκίνnτο, το κινnτό, ακόμα κα1 το 

ταπε�νό οu�σκάκ1. Qοτόοο, είνα1 οξ1οοnμείωτn n 

nροοι\λωοn ορ1ομένων να ογοράzοuν nανάκρ1βα αθλn

τικά είδn. όταν n μόνn αθλnτικn τους δραοτnρ1ότnτα 

είνα1 οτnν καλύτερn nερίnτωοn το γuμναστι\ρ10, άντε 

κα1 το μnαακετάκ1 με τους κολλnτούς. Κα1 να θυμίσου

με ότι έχουν υnάρξε1 κα1 κάnο1ες 10τορ1κές στιγμές γε

λο1ότnτας (φ1οτ1κί σακάκ1 με δ1nλωμένα μανίκ1α γ1α να 

φαίνετα1 n φόδρα με το λαχούρ1 οτn δεκαετία του '80) 

Εντάξε1, είνα1 σαφές ότ1 αυτό που θέλουν είνα1 τα λε

φτά μας. Η δnμ1οuργία ενός αuνολ1κού προτύπου που 

nατάε� πάνω ατ1ς αναοφάλε1ες που το ίδ10 δnμ1οuργεί, 

τελ1κά τρώε1 το χρόνο κα1 το χρι\μα μας, αφι\νοντάς 

μας όλο κα1 n10 αν1κανοnοίnτοuς παρ' όλες τις εn1-

οκέψε1ς στα μαγαz1ά, τα κομμωτι\ρ1α, τα γuμναοτι\ρ1α ... 

Εγώ δεν είμαι θύμα! 

Νομίzε1ς ότ1 δεν είοα1 θύμα. Κατά πάσα n1θανότnτα 

ανι\κε1ς σε μία οπό τις παρακάτω κατnγορiες: 

Κατηγορία 1: εναλλαπ�ιιός/ επαναστάτης/ ιιουλτουρ1άρης 

Δυστυχώς το nαραμύθ1 το πίστεψαν κα1 το n1ατεύοuν 

πολλοί. Από εκείνοuς-nοu-ντύνοντα1-όnως-n-μοuα1κι\

nοu-ακούνε-nοu-δεν-είνα1-κα1-τίnοτα-σκuλάδ1κα, μέχρ1 

εκείνοuς-nοu-ντύνοντα1-όnως-ο-τρόnος-zωι\ς-τοuς-nοu

δεν-είνο1-μ1κροαοτικός-αλλά-βοθ1ά-εnοναοτατικός/ 

δ1ανοοuμενίατικος. 

Το να είνα1 κανείς κλώνος όλων των υπολοίπων μελών 

του μ1κρόκοομού του, δυστυχώς δεν αποτελεί ένδε�ξn 

π) JοΔΙ κο ΤΟ ΔΟΝΤΙ 
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ωπ1κες 1στορ1ες 

καμ1άς εναλλακτικότnτας r\ επαναατατικόιnιας. Η αυμ- □χουν είτε από ιπν αλαzονεiα «εγώ-δεν-εiμαι-θύμα», 

μόρφωαn αε ένα πρότυπο παραμένε1 ίδια. ακόμα και ον είτε οπό τn μάιο10 avazr\τnan ιπς αοβαρότnτας -r\ 

το εν λόγω πρότυπο δεν εiνο1 κ01νόιοπο, αλλά το οαnά οοβαροφάνε1ος, με αnοτέλεομα να υποπίπτουν συχνά 

zονται μόνο 01 «λiγο1 και εκλεκτοί», 1κανοί να κοτο- ατο αμάρτnμα του ρατα1αμού απέναντι στους υnόλο1-

λάβουν τον κώδ1κο nou κρύβε ιοι πίσω αnό ένα ρ1γέ 

πουλόβερ. Η nαγiδα είναι οοφr\ς. θες να εiοα1 αλλιώς; 

Έχουμε δυο-τρίο καλούπια και γιο αένο, διάλεξε και πά

ρε, έτο1 γ1α να έχεις την ψευδαiοθnοn ότι δ1αφέρε1ς 

και ότι αnοφοοizε1ς εσύ και όχι κάποιος άλλος για σέ

να. Στο κάτω-κάτω πώς αλλιώς θα nουλr\αει κάτι τόσο 

άβολο όσο 01 αρβύλες; 

Για του λόγου το αλnθές, δεν έχει υπάρξει κανένα 

«εναλλακτικό στιλ» που να μnν έχει κατολr\ξει 

παρωδία. Από το επονομαzόμενο «military chic», μέχρι 

τον nροπέραινο παροξυσμό με τα λοφία, τα καρφιά και 

τα καρό Sex Pistols αε εκδοχr\ πλισέ φούστα μέχρι τον 

αφαλό, 01 εναλλακτικές nροτάαεις δεν γλίτωσαν ποτέ 

από τnν ένταξπ ατο mainstream. 

Κατηγορία 2: Ουδέτερος 

πους. 

Είμαστε όλοι για τα μnάzα; 

Με τον ίδιο τρόπο που 01 άνθρωποι mainstream αιαθn

τικr\ς δεν είναι όλ01 zώα, έτσι και κάποιοι θιασώτες του 

εναλλακτικού μπορεί να είναι φορείς του χειρότερου 

μικροαατιαμού και φυσικά 01 ουδέτεροι δεν είναι όλ01 

«μnεz» nροοωπικότnτες. Η επιλογr\ του στρατοπέδου 

οφείλεται αε ποικίλους παράγοντες. Qοτόοο, το znτού

μενο είναι n έξοδος από όλα τα ατρατόπεδα. Το znτού

μενο είναι ο καθένας από εμάς να μπορεί να πάρει τις 

επιλογές του και να εκφράσει τον εαυτό του, τn διά

θεοr\ του, τnν αιαθnτικr\ του, χωρiς κανέναν περιορι

σμό, έξω από το πλαiαια που ορizοντοι, είτε αυτά χω

ράνε χίλιους, είτε δέκα. 

Το αντiατοιχο τnς Ελβετίας οε ενδυματολογικό κώδ1κα Και πού τελειώνει όλο αυτό; 

δεν έβλαψε ποτέ κανέναν εiνα1 π ολr\θεια. Το τρίπτυχο 

σκούρο ποντελονάκ1, μονόχρωμο πουκάμιοο-μπλουzά

κι, χωρiς εξάρσεις. εiνα1 ίσως μια λογικr\ οντiδρααπ 

όλων όσων πραγματικά νιώθουν φόβο μπροστά ατnν 

τρομοκρατία του Madame Figaro. Πράγματι, δεν είναι 

όλ01 υποχρεωμένοι να τους απααχολεi το τι φοράνε. 

Δυστυχώς όμως, και το μέλη ουτnς τnς κοτnγορίας πά-

Σε μια κο1νωνiα όπου το ρούχο και το παπούτσι δεν 

είναι καταναλωτικά αγαθά. Σε μία κοινωνία όπου n μό

δα θα είναι τέχνn και όχι επιχεiρnοn. Σε μiα κοινωνία 

όπου π μόδα θα είναι nροοωnικr\ έκφροαn και όχι δικτα

τορία. Σε μία κοινωνία όπου το τι φοράει ο καθένας μας 

θα αποτελεί κρηι\ριο οποκλειατικά για τπν διάθεοπ, 

τπν αιοθπτικn και την nροοωπ1κότnτά του. 

Μπορείτε κι εσείς να στείλετε τn όικn σας ισιορία ... Στο e-mail stories@todonti.gr. Η καλύ

τερn ωτορiα του μnνα θα 6nμοοιεύεται στις σελίδες του nερ1οό1κού, ενώ όλες 01 ιστορίες 

θα 6nμοσιευτούν στnν nλεκτρονικn σελi6α του «Δ», με τον κρυφό πόθο να βρεθούν κάποια 

στιγμn μazi σε μια ε161κn έκδοσn. Σας nερψένουμε1 

ΠΕΡΙΟΔΙΚΟ ΤΟ Δ1Ιi! 

ΙΠaτ,a 2115, 

1 ''Ί ι •• ••- ,- ,-1C'1

-;J/ t•/ Lι:::Ιι::. ._ι 

Στην nλοτεiο της Παντάναοαος αοτυνομικοi αυλλομβάνουν 

και περνούν χειροπέδες οε ένα 16χρονο, εnειδr\ έκανε οκέ

τιμnορντ και κατά λάθος χτύnnοε ένα θχρονο παιδί (01 φω

τογραφίες είναι από τπν καθnμερινr\ εφημερίδα «Αλλογr\» 

της Πάτρας). 

Ενδεικτικός διόλογος: 

λατυνομιιιός σε 16χρονο: Πάμε μέσα .. 

16χρονος: Όχι. σος nορακαλώ. δεν έρχuμαι μuιi ouc, ... 

λοτυνομιιιός: Κοίτα εκεί μαγκιά ... Σε ποιον λες όχι; Στο φίλο 

σου νομizεις ότι μιλάς; 

Περίοιιιος: Μα καλά, είναι δυνατόν να γίνονται αυτά τα 

πράγματα; 

Αατυνομιιιός στην περίοιιιο: «'Οταν είμα1 εγώ εδώ, εσύ θα κά

νε1ς nαυχία ... » 

ΔΥΟ ΠΕΡΙΙΙΑΙΙΚΑ 

nou pnc τpόpn(nv. .. 

Μετά από δnμοαιεύματο του τοπικού τύπου, ο Προϊστάμενος τnς Εισαγγελίας Πατρών Αν. Κανελλόπουλος δια

τάσαει μερικά περίπτερα τnς nόλnς να «ξnλώοουν» τn διαφnμιοn των το1γάρων «Black devil» επε16n n φρά

οn «Το μαύρο nωλεiτ01 ελεύθερα εδώ», θεωρr\θnε ότι παροπέμnει ατn xpr\an χασίς. 

Ενδε1ιιτ1ιιές δηλώσεις (από ρεηορτόz της ιιαθημερινής εφημερίδας «Πελοπόννησος,. της Πάτρας): 

! 'fJyyελ,,•· η. ι, ν «'Οnοιος συντελεί, με οnοιοόnnοτε τρόπο, οτn διάδοοn ναρκωτ�κών 

ουσιών τιμωρείται σε βαθμό κακουργrψοτος ... ». 

Λντ:όn�,Jρχ�ς Ποτ�.:-.J, Δ Πιψ:vnc, «Ιέρουμε όλ01 τι αnμοίνει στnν καθομ1λουμένn n λέξn "μούρο" και δεν 

μπορούμε να δεχθούμε να χρnσιμοποιείται με τέτοιο τρόπο, αε μ10 δ1οφr\μ1σn που οnευθύνετα1 κυρίως αε 

νέους ανθρώπους». 

Δnμοο10γράφος NEf Ποιοι λόγοι οδr\γnααν τnν Πάτρα νο αναλάβει μ1α τέτοια πρωτοβουλία τnν ώρα που και 

αε άλλες πόλεις έχουν αναρτnθεί αυτά τα διαφnμιατικό μnνύματα. 

Δ. Πεφονrς. «Η nόλn είναι nρωτοnόρος κα1 ευαιαθnτοποιnμένn σε τέτοιου είδους θέματα ... ». 



ΝΙΚΟΣ ΜΠΑΚΟΥΝΑΚΗΣ 

ΠΕΡΙΟΔΙΚΟ ΤΟ 

Ιοτοpικόc τέχνnc. unεύθuvoc του ένθετου νια το ΒιΒλίο 

τnc εωnuεpίδαc ((Το Bnuα τnc Kupιaκnc)). δnuοοιονpό

ωοc. οuννpαιοέαc και ... πατpινόc� Ο Νίκοc Μπακοuνό

κnc καταθέτει οτο ((Δ)) τn νοοωλνίcι του νια τnν nότpα του 

χθεc και τιc ενδιαωέpοuοεc αnόwειc του νια τπν nότpα 

του οπμεpα και του αύpιο. Δκόun. Βλέπει τπ ιιελλοντικn 

Σ κ ίι λ cι τ ο u Μ ι λ ό ν ο u ο τ n . . . Σ α ν κ ό 11 Ι< cι ι α ν α λ ύ ε ι τ ο δ ό V μ α 

του ((διαΒrίlω όnα unίιnχω))_ 

ίυνένιεuε11 οιον naνανιώτπ Δντ. Δνδnιόποuλο 

QJwιovnαιniεc: Έωωπ Δλεcόνδnοu 

Κύριε Μπακουνάκn, γεννηθήκατε στην Πάτρα, με την 

οποία -απ· όσο γνωρίzω- διατηρείτε πάντοτε δεσμούς, 

παρά το γεγονός ότ� είστε μόνιμα εγκατεστημένος στην 

Αθήνα εδώ κα1 πολλά χρόνια. Τ1 είναι εκείνο που θυμό· 

στε από την Πάτρα των μαθητικών κα1 νεανικών σας 

χρόνων; 

Τα παιδικά και νεανικά χρόνια είναι n nλικiα τnς νο

σταλγiας. Μόνο λοιπόν με γλύκα μπορώ να θυμnθώ τnv 

Πάτρα αυτr\ς τnς εnοχr\ς. θυμάμαι τις λιτανείες του 

Αγίου Ανδρέα· το βραβείο 1000 δραχμών που κέρδισα 

για έκθεσn με θέμα τον Αγιο Ανδρέα και το «εξαργύ

ρωσα» μ' ένα κοστούμι γκρι-πρασινωπό καρό. ραμμέ 

vo σε ράφτn· τnν εξοχr\ του Τοαούοn και τις ταινίες 

στους θερινούς κ1νnματογράφους «'Οαοις», «Ελλnνίς» 

και «Μουρτά»· το εστιατόριο «Εύα» και τα λασnόλου 

τραα τnv «Ούφο» στα Ψnλά Αλώνια με ια ανι1αεροπο 

ρικά καταφύγια· το Λυρικόv· το θέατρο «Ορφεύς» oτnv 

πλατεία Μαρούδα και τnv χορεύτρια Ολυμπία σε χο-

τn στον iδιο δρόμο· τα τόπια υφάσματος που ξετυλiγο

νταν στους πάγκους του Μαραγκόnουλου στnν Αγίου 

Ανδρέου· το navnyύp1 του 15 Αυγουστου στο Γnροκο

μειό· τις εκδρομές στο Δασύλλιο· τις ελλnvικές ταινίες 

στο «Αττικόν»· έναν Μπέργκμαν στο Μiνι-Ρεξ· τn Δn

μοτικr\ Βιβλιοθr\κn· κάτι παιδικές γιορτές στο Δnμοτι

κό θέατρο και αποκριάτικες στολές φτιαγμένες από λ1-

νάτοα· το παιγνίδι του Κρυμμένου θnσαυρού και τον 

σοκολατοnόλεμο· το nλoio «Άγιος Γεράσιμος» που μας 

nr\ya1vε στnν Ιθάκn· το μικρό κα"ίκι που μας nlιγαινε για 

μπάνιο από τον κυματοθραύστn oτnv Τερψιθέα· τnv 

nρώτn γουλιά τnς μπύρας στα Ψnλά-Αλώνια· τις ντι

σκοτέκ Μπαγκλαντές και Μοσκiτο· τnv «Πελοnόννnασ» 

ΙΙf 1, 5 δρσχμn. Πολλά μπορώ να θυμnθώ απ ' αυτlι τnv 

ιποχιΊ, διυλισμένα μέσα αnό το εξυγιαντικό φίλτρο τnς 

vουταλγία<;. Βfβαια αυτό δεν με εμnοδίzει να ξέρω πως 

ιnv !δια εποχή είχε αρχίσει n κατεδάφισn τnς nόλnς, 

n nαράδοσr\ τnς ατο μπετόν, είχε έρθει το τέλος του 

νεοκλασικού χαραηr\ρα τnς. 

« ... Είναι απαράδεκτο που n Αθnνα δεν δ10θέτει μια σύγχρονn 
σκnνn όπερας. Αλλά θα μου πείτε διαθέτει Εθνικn Βιβλιοθnκn, 
διαθέτει σύγχρονο Εθνικό θέατρο, διαθέτει δίκτυο πολιτιστι-

κών υποδομών για να έχει και Λυρικn Σκnνn; ... » 

ρούς τnς κοιλιάς τις καθnγlιτριές μου Μέλπω Καρα

μnάγ1α και Πnνελόnn Κρέτσn στο r Γυμνάσιο Αρρένων· 

τον εκκλnσιασμό oτnv Παντάνασσα· τnv τελευταία φω

τογραφiα των τελε1οφοiτων στον κυματοθραύστn· το 

Φάρσα τα γλυκά στα μαρμάρινα τραnεzάκια κάτω από 

τον «Εσnερο»· τα συγκρουόμενα αυτοκινnτάκια, χει

μωνιάτικες Κυριακές με r\λ10 στο χώρο του κ1vnματο

γράφου «Ζενίθ» στα Ψnλά Αλώνια· τnν Γωνιά του 

Βιβλίου και τον Τοξαβiδn στn Μαιzώνος τnv 

καθnγr\τρ1α Τούλα Μανιάκn στο Γαλλικό Ινστιτούτο τnς 

Φιλοnοiμενος τα γεμιστά κρουασάν στου Παυλiδn, 

στnν Αγίου Νικολάου, με τnv μεγάλn εξωτικr\ τοιχο

γραφiα με το μάzεμα του καφέ' το φροντιοτr\ρ10 Λαμnέ-

Συνεργαστήκατε στα τέλη της δεκαετίας του '80 με το 

περίφημο τότε «Δlεθνές fεστ�βάλ Πάτρας» κα1 μας δώ

σατε κείμενα κα1 μονογραφίες που παραμένουν πολύτι

μα από β1βλ1ογραφ1κής άποψης. Ήταν, τελικά, το fεστ�

βάλ μια «nολ1τ1στ1κή επανάαταση» την εποχή εκείνη ή 

μυθοποιήθηκε γιατί είχαμε ανάγκη από ένα τέτοιο μύθο; 

Εnανάστασn δεν r\ταν, ας μnν είμαστε υπερβολικοί. 

Ηταν όμως ένα γεγονός ευφάνταστnς σύλλnψnς και με

γάλnς nνοr\ς, που κινnταnοinσε πολλούς πατρινούς και 

δnμιούργnσε τnν nίστn ότι n Πάτρα μnορεi να ξαναβρεί 

κάτι από τον παλιό κοσμοnολ1τισμό τnς, να βγεί από 

τον επαρχιωτισμό. Δυστυχώς, όπως τα περισσότερα 

πράγματα στnν Ελλάδα, το Φεστιβάλ διακόnnκε βίαια, 

Ρ ΔIΚΟ ΤΟ ΔΟΝΤΙ 



ενώ n τοπ1κr\ κ01νωνίσ έδε1ξε ότι δεν μπορεί να 

κρστr\σε1 τέτο1συς θεσμούς. Πάντως το Ψεστιβόλ όφn

σε κόnωους σπόρους, έστω τnν σνόόε�ξn μερ1κών χώ

ρων τnς nόλnς, που σκόμn κσ1 01 nσλ1οί πστρ1νοί τους 

σνσκόλυψσν με έκnλnξn. 

Η διπλωματιιιή σας εργασία στην Eco1e des Hιιutes 

Etudes en Sciences Sosiales του Παρισιού εiχε ως θέ

μα την Πάτρα ως μια Ελληνική Πρωτεύουσα στον 190 αι

ώνα. Στην μελέτη σας αυτή υιοθετείτε τον χαρακτηρι

σμό του Κ.θ. Δημαρά για την Πάτρα: «point de jonction 

de deux cu1ture he11eniques». Σήμερα η πόλις μπορεί 

να καταστεί με ιιάποιο τρόπο σημείο αναφοράς; 

Η Πάτρα εξακολουθεί να είνσ1 ένας κόμβος , ένα λψά

ν1 σνο1κτό προς τn Δυτικι\ Ευρώπn. Είνσ1 το κστ'εξοχr\ν 

λψόν1 του Ιονίου, ένα οnμείο σύνδεσnς με τnν Ιταλία 

αλλά κσ1 με τον κόσμο τnς Αόρ1ατ1κι\ς ό,τι μπορεί να 

εκφρόzε1 αυτός ο κόσμος, 1δ1σiτερσ μετά τnν σλλαγι\ 

-προς το καλύτερο. π1οτεύω- του χάρτn τnς Βολκο

ν1κι\ς. Πώς συτr\ n γεωγρσφ1κr\ κσ1 εn1κ01νωνισκι\ θέοn 

σποτυπώνετσ1 στn σnμερ1νr\ Πάτρα, εννοώ στις συμπε

ρ1φορές, στις νοοτροπίες, είνσ1 κάτι που δεν το ξέρω. 

ΠΕΡΙΟΔΙΚΟ το *tif! 

θα r\θελσ όμως πόρο πολύ να το μάθω. 

Η Πάτρα ως «Πολιτιστιιιή Πρωτεύουσα της Ευρώπης» για 

το 2006 θα μπορούσε να διειιδ1κήσε1 ένα διεθνή ρόλο 

με όχημα τον πολ1τισμό; Ή λόγω των τραγ1ιιών ιιαθυστε

ρήσεων που έχουν παρατηρηθεί στο θέμα έχει χάσει 

ανεπιστρεπτί το τρένο της Ευρώπης; Σας ρωτώ όχ1 ως 

Πατρινό, αλλ' ως άνθρωπο που γνωρίzε1 το ευρωπαϊιιό 

πολ1τ1στιιιό γίγνεσθα1. 

Έχω τnν εμπειρία τnς «Αμβέροσς, πολ1τιοτικι\ πρωτεύ

ουσα». Η προετοψοσία είχε σρχίσε1 πολύ καιρό πριν, 

επ1κεντρωμένn ατπν σνάδειξn των τοπόσnμων τnς πό

λnς, δnλαδι\ του θεάτρου, των πολ1ών β1οτεχν1ών, των 

σταθμών, τnς κεντρ1κι\ς πλατείας, κα1 στn δnμ1ουργίσ 

ενός δ1κτύου υποδομών. Οι υπεύθυνο� είχαν επίσnς 

προσπσθriαει να φτιάξουν τον μύθο τnς πόλnς, έναν 

μύθο όπου οι Ευρωπαίοι θα ανσγνώριzσν κοινές ανα

φορές. Απ' αυτι\ τnν άnοψn νομίzω ότι n Πάτρα έχει χά

οε1 το τρένο. Κι έχει χάσει το τρένο όχι για τον διε

θνι\ τnς ρόλο αλλά γιο τους ίδ1ους τους Πατρινούς. 

ΣrΊμερσ ο πολιτισμός θέλει πάρα πολλά χρr\μστσ κσ1 ο 

διεθνr\ς σντσγων1σμός είναι πολύ μεγάλος. Μου φαίνε-

τσι δύσκολο λο1πόν να διεκδικr\σε� n Πάτρα έναν διεθνr\ ρόλο, ον δεν 

υπόρξε1 ένα όραμα κι ένας συνολικός σχεδ1ασμός. Δυστυχώς οι μ1-

κροτοπικοί ανταγωνισμοί κυρωρχούν και οι δnμοτικές αρχές, μnδε

μιός εξαιρουμένπς, δεν έχουν κατορθώσει μέχρις στιγμι\ς να φανούν 

αντάξιες τnς Πάτρας, να κινnθούν πέρα οπό τπν μικροπολιτικι\. Αυτό 

είναι το μεγάλο δυστύχnμα τnς πόλnς. Εχει έλλεψμσ nγεσίσς. 

Μας έχετε δώσει δύο αιιόμα μελέτες για την Πάτρα του 19ου α1ώνα: «Το 

ιφασi του Γουσταύου» ιια1 «Το φάντασμα της Νόρμα». θέματά τους ο 

οινιιιός πολ1τισμός ιιαι η υποδοχή του μελοδράματος, αντίστοιχα. Ma

zi με την πρώτη σας μελέτη για την Πάτρα θεωρώ ότι αποτελούν μια 

«Πατρινή Τριλογία» για την Πάτρα στον 190 αιώνσ. Μήπως με τα έργα 

σας αυτά συντελέσατε στην εξιδσνίιιευσπ μιας εποχής; Σήμερα αριιε

τοί «απομυθοποιούν» αυτή την περίοδο. 

Η σύγχρονn Πάτρα υπάρχει χάρn στον 190 αΗ:,να τnς, ιον ωώνσ ι11ς 

σταφίδας. Ποιος μπορεί να το σμφισβ11τr\σο συ ιό, 11 νι οκλοο1κl1 Ιlό ι ρο 

είναι δnμιούργnμα αυτού του αιώνα κι ό, 11 iχrι ναι nιόι ίί,ει n πόλn 

σrΊμερα σνόγετα1 ο' συτι\ τnν εnoxri. Βέβσ1α, θα μου πείτε, υπάρχει 

και το Πανεπιστι\μιο. δnμ1ούργnμσ τnς δεκαετίας του · 60, χώρος μο

ντερν1σμού και κσ1νοτομ1ών. Σύμφωνοι. Αλλά το παράδοξο είνσ1 ότι 

n Πάτρα ποτέ δεν ουνδέθnκε με το Πανεn1οτι'ψ10. Τα είδε μόνο σαν 

πλnθυσμό - πελάτες γιο το πολυάριθμο μπορ τnς και ενοικιαστές γ1σ 

το εκατοντάδες μικροαστικά 61σμερίσματα στις κακοσχεδισσμένες 

πολυκατοικίες που έπνιξαν τους δρόμους τnς. Με τnν τριλογία μου, 

όπως τnν ονομάσατε, δεν εξιδανίκευσα καμία εποχι\. Προσπόθnσσ να 

ερμnνεύσω τους μnχσνωμούς τnς εμπορικι\ς πόλnς, τn συγκρότπσn 

των αστικών στρωμάτων και να παρουα1όαω τnν ακμr\ και τnν πσρσκμr\ 

μως κοινωνίας. Αυτό δεν εiνα1 εξ1δανίκευσn. Εμπορ1κr\ πόλn στον 190 

α1ώνα, μέχρι τον Α' Παγκόσμιο Πόλεμο. ύστερα πόλn τnς βιομnχσνίσς 

κατά το Μεσοπόλεμο και μέχρ1 τn δεκαετία του '60, κατόπιν πόλn των 

υπnρεαιών κσ1 τnς συγκοινωνίας με τnν Ιταλία. Διαδοχικές φάσεις 

σκμr\ς και πσρακμr\ς. 

Από τις στήλες του ένθετου «βιβλία» που επιμελείστε στο «Βήμα της 

Κυριακής» έχετε επανειλημμένως παρουσιάσε1 πονήματα πατρινών δη

μιουργών. Πιστεύετε ότι η Πάτρα μπορεί να έχει μια ιδιαίτερη πνευ· 

ματιιιή φυσιογνωμία, όnως η.χ. η Θεσσαλονίκη, ή ιιάτι τέτοιο εiνα1 ολό• 

τελα ουτοnιιιό; 

Η πνευμστικr\ φυσ1ογνωμία προϋποθέτε1 ένα βάθος χρόνου κι άλλου 

τύπου επεξεργασίες. Δεν νομίzω ότι στον ελλnν1κό χώρο υπάρχει κά-



no1a 1δ1αiτερn, τοn1κr\ nνευματικr\ φυα10γvωμίο. Ούτε 

βεβαίως n θεαααλοvίκn έχε1 αυτό το nροvόμ10. Όλα αυ

τό περί θεαααλοviκnς κα1 αχολr\ς εαωτερ1κού μονολό

γου κλπ, κλπ εiva1 καταακευές, που δεν έχουν καμ1ό 

αχέαn με τnv δnμ1ουργiα κα1 τnv λογοτεχνία. Νομίzω 

ότι ατοv ελλnv1κό χώρο μόνο τα Enτόvnaa είχαν τnv 

1δ1αίτερn φυα10γvωμία aτnv τέχvn, γ1α λόγους που 

έχουν αναλυθεί κα1 τους ξέρουμε. 

Έχετε συνεργαστεί στενά με το Μέγαρο Μοuσιιιήc; Αθη

νών. Μετά από 15 περίπου χρόνια λειτουργίας του το 

Μέγαρο δε φαίνεται νσ ... γερνάει. Ποιο νομizετε ότι εί

ναι το μυστιιιό τnc; επιτυχίας; 

Νομίzω n αυvέnε1α ατοv nρογραμματιαμό, n αυvέχε1α 

κα1 n δ1αn01δαγώγnαn ενός κ01νού που αnολαμβόνε1 τnv 

nο1ότnτα. Βέβα1α όλο1 χρε1αzόμαατε τnv avavέωan. 

Έχετε διδάξει Ιστορία τnc; Όπερας στο Πανεπιστήμιο Πα· 

τρών. Ποια βλέπετε να είναι η τύχη τnc; όπερας στον 

210 αιώνα; Στην Ελλάδα υπάρχει μια ... ευφορία επειδή 

ο ιιόσμοc; γεμίzει την Λυριιιή Σιιnνή ή το Μέγαρο όταν 

ανεβάzει μεγάλες παραγωγές. Συμμερizεστε αυτή την 

αισιοδοξία; 

Αλλά n όπερα, ως αύατnμα nαραγωγr\ς, βρίακετα1 σε 

μεταβατικό στόδ10. Δεν ξέρω που θα οδnγnθούμε εμείς 

01 οπερόφ1λο1 του nσλ1ού κόσμου. Βλέπω όμως ότι 

υπόρχε1 τεράστια zr\τnon γ10 όπερα στnv Ανατολι\: 

στnv Κίνα, στnv Κορέα, aτnv Ισπωνiσ, όπου δ1στiθε

vτσ1 κα1 κολοσσ1σiσ χρι\μστσ. Ισως n νέο Σκάλο του 

Μ1λόvου να εivσ1 στn ... Σσvγκόn. Πάντως όσον αφορά 

το καθ' nμός είνσ1 απαράδεκτο που n Αθι\vσ δεν δ10-

θέτε1 μ10 σύγχραvn σκπvι\ όπερας. Αλλά θα μου πείτε 

δ1αθέτε1 Εθv1κι\ Β1βλ1οθι\κn, δ1σθέτε1 σύγχρονο Εθν1κό 

θέατρα, δ1σθέτπ δίκτυο πολη1ατικώv υποδομών γ10 

να έχε1 κσ1 Λυρ1κr\ Σκnνι\; Όχ1. Απ' αυτι\ τnv όποψn είvσ1 

μ10 κολοβι\ πρωτεύουσα. 

Ωc; υπεύθυνος ένθετου για το βιβλίο, σας ... τρομάzει η 

nλειιτρονιιιή μορφή του βιβλίου που εξαπλώνεται με 

πρωτοφανείς ρυθμούς; Πιστεύετε ότι μπορεί να χάσου

με τη μαγιιιή, σωματιιιή σχέση μας με το βιβλίο; 

Ανr\κω στους ανθρώπους που έχουν ως n1στεύω τους το 

«δ1σβόzω όρο υπάρχω», ένα n1στεύω που nερ1έχε1 τnv 

nραγμστικr\ zωr\. Π10τεύω ατσ β1βλiα, στnv σωματικn. 

στnv χεφωvακτ1κι\ σχέσn μazi τους. Με χαροnο1εi λο1-

nόv το γεγονός ότι ένας από τους μεγαλύτερους εκδο-

« ... Όπως δεν θα πάψουμε ποτέ να τρώμε με το χέρ1, έτσ1 δεν θα 
πάψουμε ποτέ να κρατάμε το χάρηνο β1βλiο στα χέρ10, να το 

τσακizουμε στn σελiδα όπου έχουμε σταματnσε1 τnν ανάγνωσn, 
να το βάzουμε δiπλα στο μαξ1λάρ1 μας, να το κρατάμε στnν 

ακροθαλασσ1ά, με τnν άμμο ως σελ1δοδεiκτn, να το αφnνουμε 
στnν πολυθρόνα τnς βεράντας κα1 να το ξαναβρίσκουμε ανακα

τωμένο από το αεράκ1 ... » 

Η όπερα εiva1 μια πολύ ακρ1βι\ τέχvn, τα κόατος μ1ας 

nαραγωγr\ς όπερας απα1τεί τnv κ1vnτonoinon πολλών 

κεφαλαίων, που χωρίς τις ουvέργε1ες. ι�ς συμπαραγω

γές, τις χορnγίες δεν καλύπτεται Ηδn Οέατρα όπερας, 

όπως n Σκόλα του Μ1λόvου. ι\ γερμαν1κές σκπνf'ς. διrr 

χοvτα1 βαθύτατn κρίσn. Ψυσ1κό υnόρχε1 το κοινό ιnς 

όπερας, αυτό που γεμίzε1 τα θέατρα κα1 εξακολουθεί 

να συγκ1νεiτα1 από το θαύμα τπς αvθρώπ1νnς φωνι\ς. 

ΙΙΕΡΙΟΔΙΚ<.' 10 r/]J:ιTI 

τικούς οίκους του αγγλοσαξων1κού κόσμου, ο Barnes 

& Noble έκλε1σε το τμnμα των nλεκτροvικώv βιβλίων 

(e·books) λόγω ιωv αnογοnτευτικών εμnορ1κώv αnο

ιελεο11άτωv «ΟΙ αναγνώστες φαivετ01 ότι δεν αnοδέ

χτnκαν τnv τεχνολογία» δι\λωσε ο αντιπρόεδρος τnς 

εταφεiας. Δεν εiμα1 κατά τnς τεχνολογίας -το αντίθε

το· υπάρχουν όμως μερ1κό πράγματα που προσκρούουν 

στις θεμελ1ώδε1ς λπτουργiες τnς αvθρώπ1vnς δραστnρ1ότnτας. 

Όπως δεν θα πάψουμε ποτέ να τρώμε με το χέρι -ακόμn κ1 αν 

βρεθεί το ρομπότ που θα μας φέρvε1 το κουτόλ1 στο στόμα- έτσ1 

δεν θα πάψουμε ποτέ να κρατάμε το χόρτ1vο β1βλiο στα χέρ1α, 

να το τσακizουμε στn σελίδα όπου έχουμε σταματι\σε1 τnν ανό

γvωσn. να το βόzουμε δίπλα στο μαξ1λόρ1 μας, να το κρατάμε 

στnv ακροθαλασσ1ό, με τnν άμμο ως σελ1δοδεiκτn, να το αφι\νου

με στnν πολυθρόνα τnς βεράντας κα1 να το ξαναβρίσκουμε ανα

κατωμένο από το αεράκι. θυμόμα1 np1v από αρκετό χρόν10. στα 

μέσα τnς δεκαετίας του '90, n μισι\ εn1φόvε1α τnς Δ1εθvούς Εκθε

σnς Β1βλiου τnς Ψραγκφούρτnς ι\ταν καλυμμέvn από ης πλεκτρο

v1κές εκδόσε1ς. Είχαν κυκλοφορι\αε1 και μελέτες -κυρίως αμε

ρ1καν1κr\ς προελεύσεως- που προέβλεπαν το τέλος ιου β1βλίου. 

στnv nαραδοσ1ακr\ μορφι\ του, φτ1όχνοντας σεvόρ1α ιιελλοvτο 

λογ1κών αναγνώσεων. Τότε ο Ουμπέρτο Εκο είχε nεi όυ δεν 

φοβότα1 καθόλου γ1α το μέλλον του χάρηvου β1βλίου· γ1ατi το 

β1βλίο είνα1 χεφωνακηκό εργαλείο, nροέκτασn του χερ1ού Επα· 

λnθεύτnκε. Χρόνο με το χρόνο το nλεκτροv1κό β1βλίο όλο κα1 

υποχωρούσε στο nανnγύρ1 τnς Ψραγκφούρτnς. Σnμερα έχε1 μ10 

aonμavτn θέσn. Αυτι\ ακρ1βώς που πρέnε1 να έχε1. Το β1βλίο zε1 

κα1 βασ1λεύε1. 

Γενιιιότερα, σ' ένα διαριιώc; μεταβαλλόμενο ιιόσμο η τέχνη μπο

ρεί να παραιιολουθήσει ιιαι να «ιιαταγράψει» τις εξελίξεις; 

Ασφαλώς, γ1ατί στnv τέχvn υπόρχε1 κα1 το στο1χεiο τnς ενόρα

σnς. Ο! καλληέχνες είνα1 κόη σαν . μένηουμ, έχουν τnν έκτn 

aioθnon. 

Ac; τελειώσουμε με την Πάτρα, την πόλη μας. Ποια θα ήταν για 

σας η ... ιδανιιιή Πάτρα; Και δεν εννοώ ρεαλιστιιιά, αλλά φαντα

στιιιά. Σας ενδιαφέρει μια .... Μυθιιιή Πάτρα; 

Το 1δαv1κό αvr\κπ στn σφαίρα του .. 1δαν1κού. Δεν υπόρχε1. Γ1α 

μένα n Πάτρα είνα1 μ10 πόλπ του αποσπάσματος. Γ1α να τπν 

γνωρίσε1ς κα1 να τπv αγαπι\σε1ς πρέnε1 να ξέρε1ς yi' αυτι\ν, να 

μπορείς να οδnγnθεiς σης κρυμμένες χαρές τnς. Αλλ1ώς είvα1 

μ1α πόλπ αποκρουσηκι\. Ο ξένος. αυτός που δεν έχπ ακούσε1 πο

τέ γ1α Πάτρα, σίγουρα θέλε� ένα οδπγό γ1α να μπορέσε1 να μείνε� 

στnv πόλn κα1 να μnν τnς γυρίσε1 ης πλάτες. Απ' αυτι\ τπν όποψn 

είνα1 απαραiτnτο να φηόξε1 n nόλπ τον μύθο τπς. Τα συσταη

κό υπάρχουν. Το πρόβλnμα είνα1 να βρεθεί ο αλχnμ1στι\ς. 

• •• 

... ,---..

Δ!ΚΟ ΤΟ ΔΟΝΤΙ 



Τι οχέοη έχουν ιο πονεπιοιήuιο 

uε ιον ποilιιιοuό; 

Αντί άλλnς αναφοράς 
στο nολύτιμο έργο του 
και τn σuvεπn στάσn 
του, ένα κείμενο του 
Μαvόλn Αvαγvω
στάκn nou θα 
μnορούσε να είναι 
γραμμένο και σήμερα. 

Λοιπόν χωρίς περιστ.ροφ .ς. νομizω πως n προσφορά αυτr\ εiνα1 

ελαχ10τότατn κ01 εντελώς δυαανάλογn προς τις αυξnμένες 

αnα1τr\αε�ς που θα έπρεπε να νομιμοπο1ούντα1 αr\μερα, τόσο από 

τnν πλευρά των δ1δασκόντων όσο κσ1 των δ1δασκομένων ... 

( ... ) 

Το nροβλnμσ αφορά πολύ περ1σσότερο τn σπουδάzουσα vεολαiα, 

τους φοηnτές. που αποτελούν κα1 το υλ1κό τnς υnοδομr\ς γ1α 

κάθε προς τα μπρος ανάnτυξn. μazi κα1 τnς nολιτιστικr\ς που 

δεν εiνα1 nολυτέλε1α αλλά μ1α έννωα σύμφυτn με τnν ίδια τnν 

ύnαρξn. τnν κiνnσn, τnν πρόοδο. 

Δεν είναι 01 λεγόμενες πολιτιστικές εκδnλώσεις που λείπουν. 

Αρκετές με αυτό το χαρακτnρ1σμό κα1 με τnν πρόθεσn («nολ1τιστικές») γίνοvτα1 μέσα στο πανεn1στr\μ10, κα1 

πού κ01 πού βγαίνουν προς τα έξω. Δεν εiμ01 όμως προσωπ1κά βέβα10ς r\ τουλάχ1οτον δεν έχω πειστεί σε κάθε 

περinτωσn, ότι όλες αυτές 01 εκδnλώσεις πnγάzουν από μια ανάγκn γ1α ποληιστικr\ δραστnρ1ότnτα, σαν ανάγκπ 

zωr\ς, κα1 ότι δεν είναι. τις πια πολλές φορές, μια ακόμn αφορμr\ παραταξιακών ανταγωνισμών ο' ένα ακόμn 

επίπεδο από τα πολλό. 

( .. ,) 

Νομizω λο1πόν πως εξακολουθεί ακόμα, τρίο χρόνια μπά τnν μεταnολiτευσn, μια φοβερr\ ανάλωσπ μέσα στο nα

νεπιστr\μιο σε τριτεύουσας σnμασiας παραταξ1ακές δ1αμόχες, που δεν έχουν κανένα ανάλογο πολιτικό βάρος, 

ενώ αντίθετα nαρατnρεiται μισ ένδεια, ένα κενό, μια εγκατάλε1ψn θα έλεγα, σε τομείς που πάντα είχαν μια σn

μαντικr\ nαράδοοn στο φοιτnτικό χώρο και 1διαiτερα ατn θεσσαλονiκn. 

ΠΕΡ!ΟΔΙΚΟ ΤΟ ΔΟΝΤΙ 

( . . .  ) 

ι τ το νι που αναβ1ώνε1 μάλιστα κάποτε οτnν n10 ωμr\ κα1 nρωτοβόθμ1α μορφr\ τnς, μάχεται φυσ1κά 

κα1 αποδοκιμάzε� και αποθαρρύνει, το φανέρωμα κόπο1ων «αυτόνομων» ενεργε1ών κα1 δραοτnρ1οτr\των που 

δείχνουν διάθεσn απεμπλοκr\ς από τέτο1ες δεσμευτικές διαδικασίες και πόνε να ξεπερόοουν το φράγμα που ορο

θετεί n θεωρούμενn σαν πολιτικn σκοπιμότπτα τnς στιγμnς. 

( ... ) 

Σ' ένα πσνεπ1οτήμ10. με μ10 τέτο1α φο1τπτικr\ παράδοσn αντiατασnς στους δύσκολους καιρούς, δε βγαίνει σr\με

ρα ένα περιοδικό, όχι τέχνnς. όχι λογοτεχνίας, όχ1 «κουλτουριάρικο». μιας κι έχουν φορτωθεί τόσα στnν κουλ

τούρα τn δύστυχn. ένα περ1οδ1κό πνευματικού προβλnματισμού κάπο1σς στάθμnς. επιτέλους, nou νσ εiνσι κάτι 

άλλο αnό τα παραταξιακά έντυπα που αφιερώνουν πού και πού στr\λες σε «nολ1τιστικά» θέματα με μια npoooxr\ 

στο zύγι μnν τύχει και γίνει υπερβολ1κr\ n δόσn σε βάρος τnς τρέχουσας εnικαιρότnτας. 

( . . .  ) 

Πολυτέλε1ε μnπως znτάμε; Ψύλλους στ' άχυρα μέσα στις κρίσιμες στιγμές που περνάμε; Ας μου εnιτραnεi κα

ταρχr\ν να μnν πιστεύω ότι περνάμε οnμερα τις κρισιμότερες στιγμές τnς 10τορiας μας. Σε άλλες, αφάνταστα 

πιο κρίσιμες, αν σεβόμαστε τις λέξεις, υπr\ρχε κι ένας χώρος για τπν πολιτιστικn δραστnριότnτα, όχι βέβαια 

νοούμενn οα φεστιβάλ και αφορμές για πανnγύρια. αλλά σα συστατικό zωnς. που είναι και μακροnρόθεσμn πο 

λωκr\ nράξn εντέλει κι όχι γραμμάτιο προς άμεσn εξόφλnσn. 

Μανόλης Αναγνωοτόκnς (1925 - 2005) 

Το �εiμεν" εiνα. μρος τnς anav- nonς τ ι· Μανόλr Ανοννωοτάκr σε ι:ρεJνι. , , 

Ι')υνιc 9 7 και c JVKFKpιμεvo ατr, εpω�rσn Ποιο r n� οσφορσ τοι, nav,rιoτnμ ο J 

δοσκόντων κι από τnν πλευρά των όιδσοκομrvων) στον 1ολιτιατ1κο χώρc τn θ 

ιπ 1ν εκδοοn .,Λντιόογματικό» με κείμενα του Μανολn Αναγvω, ta 
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-

του Apγύpn ΚοpαΒούλιο 

Ήταν τnν δεκαετία του 1950 που n Αμερ1κr\ μετά το κραχ κα1 τnν συγκέντρωσn 

εξουσ1ών σε μεγάλες 01κονομικές δυναστείες, n μεταnολεμ1κr\ Αμερικr\ που αnο

δε�κνυάταν ένα σίγουρο έδαφος γ10 τnν εδραiωσn τnς οικονομ1κr\ς στσθερότnτας 

που ονειρεύονταν ο καπιταλισμός, n Αμερ1κr\ του μακαρθ10μού κα1 του ψυχρού πο

λέμου πάλευε σταθερά γ10 τnν ανάnτυξn των νέων αξιών τnς, αυτό που θα γ1νό

ταν ευρύτερα γνωστό πλέον ως τα αμερικανικό όνειρο. 

Μέσα σε αυτό το κλίμα του συντnρnτισμού, του κομφορμ1σμού κα1 τnς χυδαίας 

καταnάτnσnς κάθε ανθρώ_nινnς αξ10nρέnε1ας στο βωμό τnς οικονομ1κr\ς ευμάρει

ας, έλαμψε με τnν λάμψn χιλίων r\λ1ων ένα κiνnμα που θα αποτελούσε έκτοτε ορό

σnμο ατnν μετέnε1τα ανάnτυξn του underground και των χώρων πέριξ αυτού. 

Οι beat ξεκiνnσαν σαν μια παρέα νέων, ασυμβίβαστων, nεριθωρ10κών γ1α τα πρό

τυπα που επέβαλλε n χώρα τους, με εξέχουσα φυσιογνωμία σε αυτόν τον χώρο το 

θλιμμένο άγγελο Τzακ Κέρουακ. 

Με τn λέξn beat οι εμπνευστές τnς, κυρίως εξέφρσzαν μ1σ ψυχικr\ κστάστασn, ένα 

nο1nτικό όρομσ μ1ας γενιάς χσμένnς ανάμεσα σε πολέμους που όμως δεν ενέδω

σαν στις επιταγές των ν1κnτών, αλλά ούτε και πέρασαν στnν πλευρά των nττnμέ

νων, n λέξn beat αποτελούσε τον ενθουσ1σσμό και το nσρσλr\ρnμα, τn βiωσn των 

nο1nτικών οραμάτων κα1 τn νέα ερωτικr\ nθ1κr\ αnσλλσγμένn από τn «συγκ1νnσ1ακr\ 

πανούκλα» όnως τnν είχε ονομάσε1 ο Βίλχελμ Ράιχ που μέσα τnς βρiσκοντσν θω

ρακισμένn σύσσωμn n Αμερικαν1κr\ κοινωνία. 

Αυτό που θέλησαν οι beat, r\ταν το σnάσψο των κσ

λουn1ών, των σαθρών στnριγμάτων που nαντού 

επέβαλλε n οικονομικr\ ελίτ για τnν εσαεί εn1κράτnσr\ 

τnς, κα1 αυτό nou δεν θα τους συγχωρούσε ποτέ 

αυτr\ n κοινωνία r\ταν n εnψονr\ τους να ουρλιάξουν 

τα όνειρα τους, να πυροδοτούν παντού τn νέο έκρn

ξn του μυαλού. 

Είχε nponynθεi σε αυτr\ τnν χώρα το έδαφος nου με 

τόσn γενναία υnερnφάνε1σ και με τόσο όμορφο κό

nο είχε nροετοιμάσε� ο Ουόλτ Ουίτμαν, αυτός ο πρό

δρομος των beat που οι iδ101 τον έβλεπαν ως ένα 

είδος nροφι\τn τους, εμnνευστr\ς τnς ρομαντικι\ς nσ

ράδοσnς στnν Αμερ1κr\ ο Ουίτμαν αλλά και ο Τουέnν, 

είχαν ξεχωρίσει από νωρίς στnν nροσι\λωσι\ τους σε 

ένα νέο όραμα ενός κόσμου απαλλαγμένου από τα 

ψεύτικα διλr\μματα τύπου καnηαλισμός r\ σοσ10λ1-

σμός ,είχαν nαθ10σμένα ονειρευτεί ένα κόσμο που 

δεν θα μετέτρεπε τα πάντα σε εμπόρευμα. 

Ένας κόσμος ελεύθερος να ονειρεύεται, να yvωpizεi, 

να κάνει έρωτα, να αγαπά . 

-

«Να γράφετε ό,τ� μπορείτε χωρίς συνεiδnσn, σε πμί 

έκστασn ... » διαλαλεί ο Τzακ Κέρουακ οε συνέντευξπ 

του στnν Evergreen Review, το γράψιμο αυτό αποτε

λούσε και τnν σρχn του σnσσiματος κάθε κανόνα, 

τον αποκλεισμό από κάθε νόρμα για συτr\ τn λογοτε

χνικr\ ομάδα. 

Ο Κέρουακ σίγουρο r\ταν ένας από τους μεγαλύτε

ρους συγγραφείς, παρόλο που ο ίδιος έβαλε με έναν 

πράγματι επώδυνο τρόπο τον εαυτά του στο nερ1θώ

ριο του λογοτεχν1κού στερεώματος, ο συγγραφέας 

που θα γ1νάταν διάσnμος κυρίως με το αυτοβιογρα

φ1κά του βιβλίο «Στο Δρόμο», με πλούσια αφι\γnσn 

nροσωn1κών εμnειρ1ών όπου καταθέτει μερ1κές από 

τις πιο άμορφες και γεμάτες έμπνευση στιγμές τnς 

nαγκάσμ1ας λογοτεχνίας. 

Ήταν ένα βράδυ που οι nοιnτές άκουσαν τον Κέρου

ακ πίνοντας κα1 αnαγγέλλοντας να φωνάzε1 «πάσο 

beat μοιάzουμε όλοι». Έκτοτε γύρω από αυτι\ τn λέ

ξn θα συγκεντρωθούν μερικές από τις n10 ενδιαφέ

ρουσες, ξεχωριστές και εκρnκτικές nροσωnικάτnτες. 

![Ρ)ΟΔJΚΟ ΤΟ ΔΟΝΤΙ 



AHen Eίnsberg 

Σύμφωνα με τον Κέρουακ, n αγία τριάδα που ο beat nροακυνούαε r\τav «μεθύστακας, αλr\τnς, no1nτr\ς», n 

πιο γενναία δr\λωσn που είχε γίνει oτnv εnoxr\ του. 

Ο ίδιος εφορμούνταν κυρίως από το πνεύμα τnς nερ1nέτε1ας και τnς ερωηκr\ς μέθnς, παντρεμένες με τον 

ανατολικό μυσηκ1ομό και ης αναλλοίωτες αλr\θειες του ανθρώn1νου πνεύματος, χωρίς τα δεκανίκια κανε

νός nατερναλ1σμού, ι'ιταν ένας αντάρτnς του ρομαντισμού. 

Ο Κέρουακ, φλεγόμενος όοο ποτέ από το βαθύ κοίταγμα του πεπρωμένου του, nροσπάθnσε να σπάσει τα όρια 

τnς εμπειρίας, να ακολουθr\σε1 μια zωr\ οτεφανωμένn με τnv φωτε1νr\ άλω του αλι'ιηκου μυστικ1σμού, έγρα

φε, έπινε κα1 τριγυρνούσε, αγκαλ1άzοντας στn μ1κρι'ι του γων1ά όλο τον ανθρώn1vο πόνο, παρασύροντας 

μazi του όλους εκείνους που για δικούς τους λόγους ο καθένας δεν ένιωθαν καλά με το κομφορμ1σηκό κλίμα 

τnς εnοχι'ις τους, με τις τυπικές και αρτnρ1οσκλnρωηκές αντιλr\ψε1ς μιας γενιάς που χανόταν στον κατα

ναλωτικό ευδαιμον1σμό. 

Στα 1962 κα1 ενώ συνέχ1zε το συγγραφικό του έργο με το BIG SUR έγραψε: 

«Αnα1τώ από το ανθρώn1νο γένος να σταματr\σε1 να αναπαράγεται κ01 να υποκύψει Αυτr\ είναι n συμβουλr\ μου». 

Όταν ένας νεαρός φίλος του συγγραφέα, zr\τnσε να του πει τnv γνώμn του σχετικά με το γράψιμο όντας ο 

iδ1ος διάσnμος, ο Κέρουακ σαν να 'χε nάρε1 r\δn το διαzύγιο με τον κόσμο, απαντά: 

«Το κόστος είναι πολύ μεγάλο παιδί 11ου. θα οε σκοτώοε1». 

Ο! beat όντας και κοινωνικό κίνnμα δεν nροσnάΟnσαν να ρίξουν μανιφέστα στα μυαλά των ανθρώπων, δεν 

έφτιαξαν σχέδια δράσnς και δεν έβαλαν όρια πουθενά στnν δnμ1ουργικότnτα των ανθρώπων, ακολουθού

σαν τnv nαρορμnτικr\ φύαn του πνεύματος, εξόριοτ01 οπό τα αρχεία τnς εniσnμnς κοινωνίας, μια «χαμένn 

γενιά» που έnαιzε με το κάψιμο κάθε είδους συνόρων, απελευθερωτών με τον ρυθμό τnς τzaz να οδnγεi τα 

βr\ματά τους, n μniμποπ του Τσάρλι Πάρκερ, n νέγρ1κn μnλουz, τα τραγούδ10 διαμαρτυρίας, π01nτές που 

�JΟΛΤΚΟ_ ΤΟ /191'1:!} 

1 είχαν αnορρ1φθεi από τον κ01vων1κό τους περίγυρο, nλn

γωμένο1 άγγελοι που γλυκαίνουν τις νύχτες τους με 

τnv τzaz του Άρτο� Σεn κα1 του Τzορτz Σiρ1νγκ, 

με κορiτσ1α που το σκάνε από το σπίτι τους 

γυρεύοντας μ1α αγκαλ1ά από τους εραστές 

του λυκόφωτος, ονειροnόλο1 καnν1στές 

μαρ1χουάνας που εξομολογούντα1 τα 

βάσανα τους στο θάνατο, αυτr\ n γε

ν1ά θα γ1νόταν το πιο ξέφρενο πάρτι 

του χρόνου, εnnρεάzοντας βαθύτα

τα όλα τα μετέnε1τα κ01νων1κά κα1 

καλλιτεχν1κά κ1νr\ματα. 

Μορφές που ξεκλr\ρ1σαν το χρόνο, 

φ1γούρες που αnλώθnκαv οαν μ10 

τεράστια «δ1ανοnτικr\ κnλίδα αίμα 

τος» με παράξενες καλλιτεχνικές 

εγκυμοσύνες από τον κλέφτη noιnτr\ 

Γκρέγκορι Κόρσο που με βεvzivn κα1 

γέλιο άφθονο θα κάψει τα σαστισμένα 

κεφάλια των συμnστρ1ωτών του, τnν 

τρελr\ φυσιογνωμία του Καρλ Σάλομον, 

φιγούρες ερnμιτών που αγνάντεψαν σε μ1α 

στιγμr\ τα 10000 πράγματα όπως αυτι'ι του Γκά

ρι Σνά1ντερ, οδnγούμενου στn zεν φιλοσοφία κα1 

στnν 01κολογiα βάθους. 

Ιεχωρ1στr\ προσωn1κότnτα με ένα μεγάλο όσο κα1 σnμαντι-

κό έργο είναι ο Ουiλλιαμ Μπάροουz, μ1α συνεχr'ις ρr'ιξn με το κάθε κατεστnμένο από τn γλώσσα και τnν κα 

ταπιεστικr'ι δομr\ τnς ως τnv εξουσία κα1 τους «μπάτσους». 

Γεμάτος δ10ύγε1α και όνεφα, nερ1πλανώμενος nρεzάκιας, αλr\τnς και λόγιος, οι τρομακτικές του nροφnτ ι ! 1 ι, 

ακόμα αποκαλύπτουν τnν τρομακτικr\ πλευρά τnς μικρόνοnς nραγματικότnτας. «Το έργο μου στρέφεται , νι'ι 

νηα σε εκείνους που, από βλακεία r'ι εσκεμμένα, θα τινάξουν στον αέρα τον nλavr\τn ι'ι θα εξαφανίαουν 11 λ1 Jωι, 

το ανθρώn1νο είδος», ο Μnάροουz, με έργα zωντανούς συναγερμούς μας αποκαλύπτει το μέλλον ι ν(Η, κι'11ψι111 

που χάνει κα1 το τελευταίο χαρτί του, έργα όπως n «Ηλεκτρονικι'ι Εnανάστααn», «Η Βiβλοc; ιων Λνο11νοι;1ν», 

«Νόβο Εξπρές», «Ο Α Πουκ Είναι Εδώ», «Αnολυμαντr'ις», «Οι Πόλε1ς τnς Κόκκινnς Νύχτας», και ΙJι κr'ιΙJ1 ι, ι'1λλι1, 

παντού να αποσυναρμολογεί τον έλεγχο που υφίσταται από καταβολr'ις κόσμου ο όνθρω110,,, 1111ι'1γογι 11," 

γράψιμο το cut up, το αnόσιμο του κειμένου σε ένα τρομώδες nαραλr'ιρnμα, n αnοόό1 1rιο11 ι rιι, rψι ιγιιι ι ι Jο(,ι 11 

τος σε μια νέα χωρίς τον έλεγχο τnς γλώσσας χώρο. 



'Αλλn θρυλ1κn φυσ1σγνωμίσ συτσύ του περίτε

χνου κόσμου ο 'Αλλεν Γκίνσμπεργκ, ο μυοηκ1-

οτnς no1nτnς, ο εοοεί οουμβiβοοτος, με nρο

οωn1κούς του θεούς τον σρομοηοτn nσ1nτn 

Ουiλλ1ομ Μnλέnκ, (άλλωστε ο iδ1ος ο 

Γκiνομnεργκ είχε τnν εμnεφiα ενός ακουοη· 

κού οράματος όπου του απnγγε1λε noinon ο 

Μnλέnκ, κότ1 που θα χαρακτnρ1zε ο Γκiνομnερ· 

γκ ως κεντρ1κn μεταλλακτ1κn εμnε1ρiα τnς 

zωnς του), τον Ουόλτ Ουίτμαν, τον Μέλβ1λ, 

τον Πόε, τον Ουiλλ1αμ Κάρλος Ουiλλ1αμ από 

τους συγχρόνους του. 

Βαθ1ό ανηουμβαηκn φύοn, με έντονn nολ1ηκn 

δρόοn, ο Γκiνομnεργκ εκnροοωnούοε μ1α «αυ· 

θόρμnτn κα1 ανεξέλεγκτn pon», τnν παντελn 

onόox1on από το δ1ανοnηκό έλεγχο, το zω1κό 

παλμό τnς φύοnς που εκδnλώνετ01 με τnν ορ· 

γαομ1κn ενέργε10, τn μετόδοοn του ρυθμού 

τnς τzaz στο χαρτί ακολουθώντας 01 οτiχο1 το ρυθμό τnς avanvonς, όλα αυ· 

τό μazi με τnν anδia που n καθωοπρέπε1 κ01νωνiα του εμφυσούσε, τnν opyn 

γ10 το μizερο κ01 γεμάτο αnελn1ομένους συμβιβασμούς κ01νων1κό περ1βόλ

λον oδnynoav στο «ουρλ1αχτό», το noinμa που θα έκα1γε εκατομμύρ1α εγκε· 

φόλους ανά τον κόσμο, το noinμa · εκτυφλωηκό φως που στο απαύγασμα του 

εξαφανizε� τα κάγκελα τnς φυλακnς μας. 

«Είδα τα μεγαλύτερα κεφόλ10 τnς γενιάς μου ρnμαγμένα/ από τnν τρέλα 

υοτερ1κό, γυμνό ξελιγωμένα, / σερνάμενα, χαράματα οε δρόμους νέγρ1κους, 

znτώντας μ10ν όγρ1α δόοn, / χinοτερς αγγελοnρόοωnους, κορωμένους με τα 

nανόρχα10 βαnορόκ1α γ1α τnν αοτρ1κn γεννnτρ1α οτnν μnxavn τnς νύχτας, 

/ λέτσους μnατiρnδες, κομμένους, να κanνizouv μαοτούρnδες στο μεταφυ· 

01κό οκοτόδ1 ξυλ1αομένων ορόφων, να πλέουν οης κορυφές των πόλεων, να 

μελετούν τzaz / αυτούς που γύμνωσαν τους εγκεφάλους τους μπρος στον 

παρόδε1σο, κάτω an' τον Υnέργε�ο κι είδαν Μωαμεθανούς αγγέλους οnαοτρό

nτοντες, σε ρnμοδιών ταράτσες να τρεκλizουν, / αυτούς που δ1όβnκαν τα 

navεn1oτnμ1a με μάηα φλεγόμενα του Αρκόνοος κα1 τραγωδίες φώοκουοες 

του Μnλέnκ, μέσα από τους ακαδnμα1κούς του nολέμου, / αυτούς που δ1ώ

χτnκαν από ης ακαδnμiες σαν τρελοί κο1 συγγραφείς πρόστυχων ωδών στα 

ΠΕΡΙΟΔΙΚΟ ΤΟ ΔΟΝΠ 
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Wιllιaιn S. Burroughς 

nαραθύρ1α του κουφαρ1ού, / αυτούς που τα 'κλαοαν ο' αξύρ1οτο δωμόηα με τα σώβρακο μονάχα, καiγο· 

ντας το λεφτά τους οε οκουn1δοτενεκέδες, ακούγοντας τον Τρόμο να βαρόε1 τους τοίχους, / αυτούς που 

τους τοσκώοανε από το nβ1κά τους μούσ10, καθώς γύρ1zαν μέσω Λαρέντο οτn Νέα Υόρκn μ' ένα το1γαρ1λiκ1, 

/ αυτούς που αρπάξανε ούφ1λn οε μnουρδελοξενοδοχεiα κο1 τρόβπξον 01θέρα στο Παραντόυς 'Αλλυ, θόνα· 

τος, n εξόγν1zαν τ' ακέφαλα κορμ1ό τους κάθε νύχτα, με όνεφα, ναρκωηκό, τρομώδε1ς nορα1οθnοε1ς, 01· 

νόnνευμα, καύλα κ1 ατέλε1ωτο γαμnα1α, / αφάνταστο αδ1έξοδα φρ1κτού σύννεφου κ1 εκκένωοn φωτός σε κε· 

φόλ1 nσ1γμένο σνόμεοο Πότεροον · Καναδά, να φωτizε1 όλο τον σκiνnτο κόσμο του Χρόνου ... » 

Ήταν τότε που αυτn n γεν1ό nροσnόθnσε να εξαλεiψε1 τπν ατομ1κn καλλ1τεχν1κn δπμ1ουργiα, όπου ο καλλ1· 

τέχνnς δουλεύε1 αnοοτεφωμένος στο γυόλ1νο πύργο του, τότε που n γεν1ά αυτn πnρε τον πόνο γ1α τnν πραγ· 

μαηκότnτα κα1 το ουρλ1αχτό αυτού του πόνου το έβαλε οε εκατομμύρ10 στόματα, nταν nou αυτn n γεν1ό 

θα όγγ1zε έναν προς έναν χιλ1όδες αnατnμένους από το κiβδnλο αμερ1κόν1κο όνεφο, θα προέτρεπε τους 

πάντες να γίνουν nο1nτές, θα έδ1νε μ1α κα1νούργια συλλογικn γλώσσα, όλα αυτό θα οδnγούσαν εντέλει οτnν 

δ10νοnηκn εnανόοτασn τnς δεκαετίας του 1960 κα1 στα σκλnροnυρnνικά κ1νnματα τnς δεκαετίας του '70. 

01 beat nταν 01 nροφnτες μ10ς ανθρωnότnτας που ετοψόzοντσν να γεννnθεί μέσα από ης στάχτες κα1 ης 

αnογοnτεύοεις, στο μέσο ενός επώδυνου κσ1 δύσκολου α1ώνα, σαν φλεγόμενο1 κομnτες δ1έοχ1σαν το οτε· 

ρέωμα, βομβαρδizοντός μας με ρ1nές φωτός np1v μας αφnοουν κα1 πόλ1 οτnν κρύα νύχτα μσς1 

(*) Από το βιβλίο του Τzοκ Κέρουακ «Οι αλήτες ιου Ντάρμο» 

Δ!ΚΟ 10 ΔΟΝΤ! 
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Τεύχος 48, Μά10ς 24-6-2005 

01 Γάλλο� εiν01 γνωστοί γ1α τον τεχνολογ1κό πολ�τ1ομό τους κα1 γ1α τπν αγάπn τους στο αυτοκiνπτο 

κα1 τα μnχανοκiνnτα σπορ. 

Επόμενο εiνα1 να 61αθέτουν ένα περ1061κό όπως το Automobile Historique που αφορά οτnν 1στορiα του 

αυτοκ1νι'ιτου κα1 του σπορ. 

Στο τεύχος αυτό υπάρχε1 αφ1έρωμα ατnν αγων1σηκr\ Matra MS 650 «La belle attitude» (το μπλε χάρ1-

ομα), ένα 61θέσ10 που άφnσε 10τορiα ατο Rally RC του '70, στο μονοθέσ10 WolfWR/1-4 τnς περ1όόου 

1977-1978, που τάραξε τα νερά στn Formula 1 τnς εποχι'ις κα1 σης 24 ώρες του Μόn του 1965. 

Στο iό10 τεύχος συvαντόμε εξσιρεηκό κα1 οπόν10 φωτογραφ1κό υλ1κό, ακόμα κα1 αγγελίες, με πωλnσΕΙς 

παλα1ών κα1 ωραίων αυτοκ1vr\τωv για όσων n ... τσέπn το οvτέχει. 

Ι.Π. 

(@) www.automobilehistorique.com 
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ΔΡΑΜΑ: Ηόωνiόα Γn ΠΟΡΦΥΡΙΣ ΜΑΝΔΡΑΓΟΡΑΣ 

τ 5, Ιαvουάρ10ς Ιουι 10 lΟΟς Ψ· l'J. Α ,μλι,, Ιουvιος 2005 33. Απρ1λ1ος 2005 

Η περ1nγnηκrΊ Λέσχn Δράμας κυ- Ένα nεριοδικό nπό νέους για νέους Η ασυκr\ μn κερόοοκοπ1κrΊ ετο1-

κλοφορεi από το 2003 το εξομn με ούvθnμο <,Ψυγι\ Από Tnv Αδρό ρεία σύγκλιοnς γραμμάτων κο1 τε

νισiο περ1οδ1κό π01κiλnς ύλnς vr ιο» Η 'fvωon Νιnλuiος των χνών «Μσvόρογόρος». κυκλοφορεί 

«ΔΡΑΜΑ: Ηόωνiόο Γn». Πρόκεησι ΚυΟrΊρων ικόίδιι κύθι τριις μr\vες κάθε τετράμηνο το ομώνυμο nε

γ10 ένα nερ1061κό τοπικού κυρίως το nεριο61κό Πορφυρίς με κέφι και ριοδικό γ1α τnν τέχνη κο1 τn zωrΊ 

ενδ1οφέροvτος. που αφορά ωστό- πολύ χ10ύμορ. Σε κάθε τεύχος φ1- όπως χοροκτnρ1στικά ονοφέρε1. 

σο και όσους θέλουν vσ εvnμερω- λοξεvεiτο1 ένα πρόσωπο που υπό- Κείμενο γιο τnv τέχνn, όnμοοιεύ-

θούν κα1 να γνωρίσουν κάυ οπό κΕΙτο1 σε «αvάκρ1σn» 35 ερωτr\σε- σΕΙς nεzογροφnμάτωv κο1 nο1nμά-

τnν κουλτούρα κα1 τnv πσράδοσn ων, μ1κρές nροτάσε1ς γ10 βιβλίο των, μετοφράσε1ς ξένων όnμ1ουρ-

τnς nόλnς. Τοn1κά nθn και έθψα, κα1 τσ1νiες, καθώς κσ1 θέματα που γώv, β1βλ1οnσρουσ1άσε1ς κσ1 na-

Δpaμ1voi όnμ1ουργοi. nολ1ησηκές εκφράzουv τους nροβλnμοησμούς ρουο1άοε1ς nερ1οδ1κών, αλλά κο1 

εκδnλώσε1ς αλλά κο1 όλες 01 δρα- τnς Νεολσiσς Κυθπρων - και όχ1 ένα κεντρ1κό κάθε φορά αφ1έρωμο 

στnριότnτες τnς nόλnς φ1λοξεvού- μόνο. Το τεύχος Anp1λiou-MaΊou- σε κάπο10 6nμ1ουργό συνθέτουν 

ντσι ους σελίδες του, σnοόε1- Ιουνίου nερ1λομβάνει οδnγό τnν ύλn του. Στο τεύχος που κυ-

κvύοvτος όη n Δράμα μπορεί να avaznτnσnς γ10 νεον1κrΊ εn1χεφn- κλοφορεi, nολυσέλ1όο οφ1έρωμσ 

οnέχε1 χ1λ1ομετρικά οπό τnv nρω- μοηκότnτο κο1 «ούνθnμο» τον στο Θωμά Γκόρnσ και μεταφροομέ-

τεύουοο αλλά υφiστοτα1 σε όλο εnσvσnοτρ1σμό. vo1 σύγχρονοι Βούλγορο1 n01nτές. 

το εninεδσ. Αν το βρείτε, ό1οβάστε το: θα σος Με μεγάλn εnψέλε10, συνέπΕΙσ κ01 

φηάξε1 το κέφ11 πάρα nολλn δοuλε1ά, ο «Μονόρο

γόρσς» μας συστr\νε1 στnν τέχνn 

που αγνοούμε, όεiχνοντάς μας κο1 

μονοπάηο δ1οφορεηκά. 

�JKO ΤΟ ΔΟΝΤl 



Ο Σπύρος Ματσούκας 
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Μια 1δ1αίτερn φυσιογνωμία nou σuνδέθnκε με τα φλογερό 

πατριωτικό nοιήματα των αρχών του 20ού αιώνα ι\ταν ο Σπύρος Ματσούκας, μορφι\ ξε

χωριστι\ και φιγούρα αεικίνnτn nou γύριzε όλn τnν Ελλάδα, έμπαινε στα σπίτια, στα 

καταστήματα, στα σχολεία και στους χώρους ευρείας συνόθροισnς κινnτοποιώντας τα 

εθνικό συναισθήματα του λαού και ανυψώνοντας τnν ιδέα υπέρ τnς πατρίδας. 

Άνθρωπος zωnρός, εuθuτενι\ς, αισιόδοξος και εύθυμος σκόρπιzε παντού τn σuγκίνnσn, 

το θάρρος και εμψύχωνε με το φλογερό λόγο του και το nοιr\ματό του τους Έλλnνες, 

αναπτερώνοντας το nθικό τους εν καιρώ πολέμου αλλά και znτώντας τn συνδρομή τους, 

nθικr\ και οικονομικι\, υπέρ τnς πατρίδας και των ιερών εθνικών σκοπών του. 

Επτά ολόκλnρο χρόνια είχαν περάσει από τον άτυχο πόλεμο του 1Β97 όπου 01 Τούρκοι 

διέσπασαν τα σύνορο και μπήκαν σε μεγάλο βάθος στπ θεοοολία για να φτάσουν ως το 

Δομοκά και κοντά οτπ Λαμία, ενώ Έλλnνες πρόσφυγες ξεχύθπκον μέχρι και το Μοριά. 

Ένας πόλεμος γιο τπ μικρή τότε Ελλάδα αλλά με τα μεγάλο οράματά τnς, που πίκρανε 

το λαό και έφτασε στο κατακόρυφο τn δυσφορία του κατά του θρόνου και τnς κuβέρ

νnοnς ως υπαίτιους τnς ήττας. 

Η επόμενn μέρα για το Έθνος οnοφοσιοτική και κατο- κρο και οuντnρnτικός. υπήρξε πολυγραφότατος σuγ-

λuτική. Αμέσως σήμανε πατριωτικός συναγερμός. Το γραφέας εnιστnμονικών και κοινωνικοπολιτικών έργων 

Έθνος nροετοιμοzόταν μεθοδικό και με κάθε τρόπο για δίνοντας το «παρών» σε όλες τις εκδnλώσεις που 

να αποπλύνει τπν εθνική τοnείνωσn του 1Β97 και να πραγματοποιούνται στις πόλεις τnς Ελλάδας για τους 

αμυνθεί στn θονάοιμπ βουλγαρική και τουρκική σκλάβους αδελφούς. 

επιβουλή βόzοντος πρωταρχικούς στόχους τn διάσω-

σn τnς ελλπνικότnτας τπς Μακεδονίας και τn λύτρωqn 

των σκλάβων αδελφών. 

Κόπου τότε, στις σρχές του 1904 γεννι\θnκε ο Μακεδο

νικός Αγώνας. Ένας Αγώνας που 

ανέδειξε το μεγαλείο του Ελλnνι- � 1 

κού λαού, όταν είναι ενωμένος. 

Ένας αγώνος που ανέβασε nθικά το 

Έθνος και όνδρωσε τn γενιά εκείνn 

που μας χάρισε τους νικnφόροuς 

Βαλκανικούς πολέμους. 

�-

' 

Στο «Νεολόγο» τnς 25nς Ιανουαρίου του 1904 αναφέ-

ρεται: «Και ο Ματσούκας ήδn έρχεται μετά τον Kazό

znν να μας επισείσn τnν Ιδέαν τnς Πατρίδος, τnν λn

σμονnμένn αυτή Ιδέαν, προ τnς οποίας ορρωδούσιν οι 

Το 1904 χαρακτnρίzεται από τnν 

ίδρuσn στις πόλεις τnς μικρής επι

κράτειας «σκοπευτικών συλλόγων» 

και «σκοnεuτnρίων» για να ασκού

νται στn σκοποβολή οι νέοι, ακό-

}ι ιτι .,. 'Οι)ι',;. Κιιλaμι,ιίτ 

μα και οι μαθnτές, σύμφωνα με το 

επίσnμο σχολικό πρόγραμμα. Παρόλλnλα, πραγματο-

ποιούνταν σε όλn τnν επικράτεια εκδnλώσεις με σκο

πό τnν τόνωσn του εθνικού φρονήματος. Η Πάτρα πρω

τοπορεί σnμαντικό, και σε τέτοιες εκδnλώσεις πα

ρευρίσκονταν διανοούμενοι πανελλήνιας εμβέλειας, 

πανεπιστnμιακοί και άλλοι πατριώτες που εμφορούνται 

με το όραμα και ανεβόzουν με τnν παρουσία τους τον 

εθνικό πυρετό. Κλασικές περιπτώσεις ο Kazόznς και ο 

Ματσούκας. 

Από το 1Β94 ο Kazόznς συναντάται τακτικός καθnγnτής 

τnς Ψιλοσοφίας και Εγκυκλοπαίδειας του Δικαίου και 

τnς Πολιτικής Οικονομίας στο Πανεπιστήμιο τnς 

Αθήνας. Από τότε προεδρεύει τnς «Εθνικής Εταιρίας 

του Ελλnνισμού» τnν οποία ο ίδιος ίδρυσε το 1894 και 

με τπν οποία αναπτύσσει ποικίλn δρόσn στnν unόθεσn 

του αλύτρωτου ελλnνισμού. Καθαρευουσιάνος στο έπα-

• ι ., ι 

μεμψίμοιροι και αντιτάσσοuσι τnν nεριφρόνnσιν οι σε

ροβόμωνες ιδεσλιστσί. .. » 

Ο Σπύρος Ματσούκας γεννήθnκε στnν Υπότn το 1Β73 και 

πέθανε στnν Κnφισιό το 1929 σε nλικία 56 χρόνων. Με 

τό τις εγκύκλιες σπουδές που έκανε στn γενέτειρά του. 

γράφτnκε στn Νομική Σχολή του Πανεπιστnμίοu τr1ι, 

Αθήνας. Ψοιτnτής το 1896 σναμείχθnκε στον σγώνο 

υπέρ τnς Ανεξαρτnσίας τnς Κρι\τnς. Το γεγονότn rψι.11, 

στnν πατρίδα και ιδιαίτερα ο άτυχος πόλεμος 1011 ΙΗ'Ι/ 

τον έστρεψαν στnν πατριωτική ποίnσn. Ανα(1, Ιχllιιιι 

σnμσντικός λαϊκός ποιnτής και αγωνιστής rιοιι 11111,11 ιο 

στότnσε σε κάθε πατριωτική κίνnσn. Περιόf�ι 111 111 ΗΙ 

θε χώρο σuνόθροισnς και στο σχολεία α1111γγi λλιον, ι ι, 

το ποιήματα του για να εμφυσήσει rνΟ111111ιιι1ψ,, 11111 

σποuδόzουσα νεολαίο. 

Τον χσρσκτήρισαν εθνικό ποιnτr\, ωοι 1,ι111 111 ι11l111 f111 

Ιι 1 ι Α ι lt ιι .._, 



τnς noinor\ς του δεν r\τον 161οiτερο n01οτικr\ς οτάθ

μnς, αλλά n κο1νων1κr\ κο1 n εθν1κr\ του 6ράσn r\τον αυ

τές που τον ονέ6ε�ξον. 

Στο «Νεολόγο» τnς 25nς Ιονουορiου του 1904 ονογρά

φετο1: « Ο Σπύρος Μάτσούκος. Ο άνθρωπος τnς νεωτέ

ρας Ελλάδος. Ο Έλλnν εν ονοχρον1σμώ Eivo1 κο1 αυτό 

οπό το παράξενο του Α1ώνος μας.» 

Κο1 σε άλλο σnμεiο τnς i61ος 6nμοσiευσnς: «Κο1 τώρα ο 

πτωχός Τρογου61στr\ς, φέρων τnν γολονόλευκον ε1ς τnν 

μίαν κο1 τnν λύρον του ε�ς τnν ετέρον χείρον ψάλλε�: 

Μ10ς εποχr'ις παράξεvπς/με γέvvποεv π Μπόρα/μ1ας 

επαχr'ις απfστευτnς/που τα φτωχά μου δώρα 

Γύρω οτnς Ύλnς τον Τpαχό/στnς Υποψfας τnv 

λύσοα/βουβόv με αφr'ιvουv/κ1 έpπμο μεσ' του Ταpτά

pου τnv πiσσα 

Κ01 πεpψέvω τον καφό/vα μάθn, ω χαρά μσυ 1/εγώ 

φτωχός τpαγουδ10τr'ις/π κρύβω oτnv καpδ16 μου. 

Η μnτέρο του Ματσούκα r\τσν Σουλ1ώτισοο κ01 ο ποτέ 

ρος του οπό το Γορ6iκ1 τnς Ηπείρου. Γόνος λεοντόκορ· 

6ων Ελλr\νων nολέμnσε στnν Κρr\τn κσ1 στn θεσοολiο. 

Χοροκτnρ1στικό το παρακάτω οnόοnοομο, οnοκολυnτι

κό του τρόπου με τον οποίο γολουχr\θnκε κο1 οnέκτnσε 

τnν nοτρ1ωτικr\ του συνεί6nσn: «Ο n01nτr\ς nτοψάzετο 

να φύγn ε1ς τnν Κρr\τn μέτ' άλλων nολεμ1στών. Η μnτέ

ρο του αφού τον εκομάρωσε καλά, ξεκρέμασε τον γκρο 

οπό τον τοίχο κο1 του λέε� σαν Σnορτιάτ1000 r\ μάλλον 

σαν γνr\010 Σουλ1ώτισσο με τnν 16101τέρον nροφοράν: 

- Παρ' τ' όπλου σου πα1δf μου κο1 καλό βόλ11 

Κ01 χωρίς να δάκρυσε έ61ωξε γ10 τον πόλεμο το nο16ί 

τnς κο1 ουτr\ εκλεiσθn με τ' άλλο τnς nο161ά στο σπίτι 

κο1 r\ρχ1σε το ξεφάντωμα. Η ευχr\ όμως τnς μόνος δεν 

nr\γε χομένn. Ο Ματσούκας έλσβεν στnν Κρr\τn δύο 

σφαίρας. Mio εκορφώθn στο κεφάλ1 κ01 άλλn στο δεξί 

χέρ1. Αλλά το μολύβ1 r\το καλό, όπως το zr\τnoεv n μό

νο, n ευχr\ τnς οποίος τον φύλαξε ... » 

Χοροκτnρ1στ1κr\ n ονογγελiσ στο «Νεολόγο» με τίτλο 

«Σπύρος Ματσούκας ο ενθουσ1οστr\ς»: 

«Σr\μερον εντός του nερ1βόλου του Πορο6εiσου οπό 

τnς llnς ώρας n.μ. θσ εκτυλ1χθr\ εν θέαμα εκ των 1ερω

τέρων κσ1 ουγκ1νnτικότερων, το onoio εμnνέε1 n εθν1κr\ 

16έο κσ1 κοτεργάzετο1 ο Ελλnν1κός nστρ1ωτισμός. 

Ο εθν1κός no1nτr\ς κ. Σπύρος Ματσούκας καλεί τnν κ01-

νωνίον των Πατρών ε1ς μίαν εθν1κr\ν 1ερουργίο, θείον 

κο1 16εώσn. θα ψάλn μίαν ωδr\ν προς τnν Εθν1κr\ν Ι6έ-

ον κ01 τον Εθν1κόν Ποτρ1ωτισμό, εξ εκείνων τος οποίος 

n Εθν1κr\ μούσα εμnνέε1, ολλ' n εθν1κr\ κσρ6iσ nερ1βάλ

λε� με το ευώδn τnς μύρο τnς πίστεως κο1 τnς ελni6ος, 

τnς zωr\ς κο1 τnς δόξnς. 

Ο κ. Ματσούκας δεν εμnνέετο1 ποσώς οπό τnν οτμό

σφοφο των πόλεων κο1 τος ονοθυμ1άσε�ς του σύγχρο

νου πνεύματος. Αυτός αντλεί τος εμnνεύσε1ς του οπό 

τος κορυφάς των εθν1κών ορέων κ01 τος χαράδρας των 

βουνών, εκεί όπου δεν φθόνε� το μόλυσμα του εκφυλ1-

σμού κο1 τnς οn1στiος. 

Ο Ματσούκας ονr\κε� ε�ς τnν τάξ1ν των ενθουσιοστών. 

Κ01 τι ενθουσ1οστr\ς1 Ουδέποτε n Εθν1κr\ Ιδέα 

nορουσίοσεν κnρυκο ενθουσ1οοηκότερον. Μεγαλουρ

nάzouoov οnογγελiον, ε1ς τnν έμφυτο δε τούτnν 

σρετr\ν ono6i6ovτo1 01 τόσο1 αυτού θρίαμβο� κο1 υπέρ 

του ταμείου του Εθν1κού στόλου αλλά κο1 εν τn οφυ

nνiσε1 του εθν1κού φρονr\μοτος. 

Τον Εθν1κόν no1nτr\v nορουσίοσεν ε1ς το κο1νόν ο κ. 

Δr\μορχος, μετά δε το τέλος τnς οnσγγελίος συγκ1νn

τικωτάτων nο1nμάτων, του nροσέφερεν κοτόn1ν nρο

σφωνr\σεως ε�ς τον no1nτr\v στέφανον εκ δάφνnς εκ μέ

ρους τnς πόλεως ο κ. Κορύλλος. Κατά το 61ολείμμοτο 

αμφότερα� 01 μουσ1κοi Ψ1λορμον1κr\ς κο1 Πονοχοϊκού 

ευγενώς nροσφερθείσο1 ονέκρουσον μουσ1κά τεμάχ10. 

Η του Πονοχοϊκού δε ονέκρουσεν nοτρ1ωτικά άσματα 

επί τούτω μελοn01nθέντο υπό του μουσ1κο616οσκάλου 

κ Ανδλοβ1τς. Ο n01nτr\ς συγκεκ1νnμένος nυχορίστn-
γώτερον, νο1. Αγνότερον, όχ1 ... » 

��-

Δύο μέρες αργότερο, στις 27 Ιονου

ορiου 1904, ο «Νεολόγος» οnοκρυ 

στάλλωνε τον onόnxo τnς μεγο

λε�ώ6ους εκδr\λωσnς που έγ1νε 

στο εορ1νό θέατρο «Παράδει

σος» τnς οδού Γούνορn, εκεί που 

σr\μερο βρiσκετο1 το Πάνθεον -

Village: «Η nροχθεσ1νι'ι 6ιάλεξ1ς του 

κ. Ματσούκα εν τω Πορο6εiσω εστέφθn 

οπό επιτυχίας nλr\ρους. Κόσμος άnεφος κα

τέκλυσε τον χώρον του εαρινού θεάτρου, ο οποίος συ

νnρnάσθn υπό τε των στίχων κο1 τnς οnογγελiος του 

εθν1κού no1nτr\. 

Η nόλ1ς των Πατρών οφ' ενός 610 των μεγάλων και γεν

ναίων -σχετικώς μάλ10τσ προς τnν εν γενεί 01κονο

μ1κr\ κοτάστοσ1ν- ε�σφορών, αφετέρου 610 τnς αθρό

ος μεταβάσεως nολ1τών ε1ς τον Ποράδε�σον, εβράβευ

σεν τnν ορετr\ν κο1 τnν ε�λ1κρίνε1ον του εμπνευσμέ

νου n01nτού, ο onoioς κο1 εν τω nορελθόντι έ6ωσεν 

οπτά δείγματα του 1ερού ενθουσ1οσμού οφ' ου κοτέ

χετο1 εργοzόμενος υπέρ τnς προόδου τnς κο1νr\ς πα

τρίδος. 

Ο κ. Ματσούκας εθουμάσθn ολnθώς κο1 610 τnν συνσρ-

σεν τnν nόλ1ν των Πατρών 610 τnν εξοφε-

τικr\ τψr\ν n οποίο εiνο1 n nρώτn r\τις 

τόσον nερ1φονώς τω εγένετο κο1 

τnν onoiov ουδέποτε θέλε� λn-

σμονr\σει Το nλr\θος 61ορκώς κο1 

μετά φρενr\τιδος εκ του ενθου-

010σμού χεφοκροτεi τον no1-

nτr\v.» 

Η εκόr\λωσn ουτr\ συνοδεύτnκε οπό 

τnν θερμr\ ενεργοnοίnσn των Ποτρ1νών 

στο οiτnμο του Ματσούκα γ10 01κονομ1κr\ υnοστι'ιρ1-

ξn υπέρ του Εθν1κού Στόλου κο1 τnς vounr\ynonς του 

οντιτορπ1λ1κού «Νέο Γενεά». Ο οκρο1φνr\ς φ1λέλλnνος 

κ. Αμβούργερ που zούσε στnν Πάτρα έδωσε γιο το οκο 

nό αυτό 200 δραχμές. Tnv συνδρομr\ν του συνόδεψ• μr 

τα ακόλουθα λόγιο: «Το έργον το onoiov 011 1 1ι'�νοι, ον1' 

λαβες, φiλε μου, το ανέλαβαν πρότινος όλοι οι φο1 ι r1 

το1 τnς Γερμανίας. Αnεφάσ1σον κ01 ουτυί vu ιιγιψι1 

αουν δ�' εράνων εν τορn1λλοβόλον 6111 1 11v 1 1 , 1 , ρ[t:ι11 

των. Σε συγχαίρω 1 Ένας και 11r'Jvrir, Ί λλ11ν r11 1 c,, 

αναλάβατε έργον το onoiov 01 φοιι 111111 ολΙJΙ ι r1<, Γι ρ 

μανίας είχαν άλλοτε αναλnβrι., 

Αλλά κ01 ο υnοοτρότπγαι, Χιιι ιrιιωι'ιννο11 ΙψοαφF ρε 150 

δραχμές σnμε1ώνονιαι,. ,, κ1·φ 1 1 Μrιι ι1υ1·1κο, ιιnι'ρμοχε 



των πονελλπνίων πόθων1 Ραίνω τπν ποτρ1ωτικι\ν κο1 πο1nτικι\ν σου Μούοον με το ουντπ

ρnτικό του εφnμέρου βίου χορτονομίομοτο όπως 610 των μελίρρυτων φθόγγων των π01-

nμότων σου θερμάν,nς ;ας πογετώ6ε1ς των πολυτάλαντων κορ6ίος προς ουνε�οφοράν

υπέρ τnς 61οοώοεως τnς κ1ν6υνευούοnς Μοκε6ονίος. 

Εν Πάτραι τη 25n Ιανουαρίου 1904, Ο θιασώτης Σας, Χατzηιωάννοu, 

(υποστράτηγος απόστρατος) 

01 κοτάλογ01 με τις ε�οφορές των Ποτρ1νών που 6πμοο1εύοντον στον τοπ1κό τύπο, οτε

λείωτο1. Ανάμεσά τους 01 υπάλλnλο1 του Μεγάλου Ιενο6οχείου των Πατρών, που 

6πμοοίευοον επ1οτολι\ κο1 ουνε1οέφερον 31,65 6ροχμές. 

Ο ΜΑΤΣΟΥΚΑΣ ΣΤΑ ΣΧΟΛΕΙΑ 

Κατά τπ 61άρκε10 τnς θυελλώ6ους πορομονr\ς του οτnν Πάτρα ο Σπύρος Ματσούκας επ1-

οκέφθπκε κο1 σχολείο τnς πόλπς με τον ί610 πάντα σκοπό. Στις 26 Ιανουαρίου του 1904 

ουνο6ευόμενος οπό τους Αγγελόπουλο κο1 Πονογ1ώτπ Βουρλούμπ πι\γε στο Αροάκε�ο όπου 

ουγκίνποε τις σεμνές Αροοκε�ά6ες προκαλώντας το 6άκρυο στους οφθαλμούς των μο

θnτρ1ών κο1 των λο1πών ακροατών, μεταξύ των οποίων κο1 πολλές κυρίες. Ο Ματσούκας 

οπι\γγε1λε πο1ι\μοτο κο1 κοτοχεφοκροτι\θnκε σαν γνι\01ος ποτρ1ώτπς. Από τους εράνους 

των μοθnτρ1ών του Αροοκείου συγκέντρωσε 180,30 6ροχμές. Το Αροάκε�ο βρ1οκότον οτπν 

01κίο Γεωργίου Ν1ον1άρο (πρ1ν Φοκίρπ) οτnν οόό Ρι\γο Φεραίου ανάμεσα οτπν Κολοκο

τρώνπ κο1 τπν Αγίου Ν1κολάου, εκεί που οι\μερο βρίσκεται το Επιμελnτr\ριο Αχοiος. 

Ο Ματσούκας επ1οκέφθnκε επiοnς τnν Β' Δn11οτ�κι\ Σχολι\ θπλέων, που βρ1οκότον οτπν 

Άνω Πόλπ οτn 61οοτούρωοn των ο6ών Φ1λελλι\νων κο1 Ηλείος κο1 οτnν Ε' Δnμοτικι\ Σχολr\ 

Αρρένων, που βρ1οκότον οτn ουμβολι\ των ο6ών Φ1λελλι\νων κο1 Βότοορn. 

Qοτόοο n πρώτπ του επίοκεψn οτπν Πάτρα περ1γράφετο1 στον τοπ1κό τύπο τπς 20πς Ιο-

ΠΕΡ!ΟΔΙΚΟ 10 ΔΟ�ΤΙ 

νουορίου 1904 κο1 r\τον οτπ Σχολι\ των Απόρων. Συνο-

6ευόμενος οπό τρίο μέλπ τπς Επ1τροπι\ς του Εράνου, 

τους Δ. Αγγελόπουλο, Π. Βουρλούμπ κο1 Α. Λουκά, έγ1-

νε 6εκτός οπό τον Έφορο τπς Σχολι\ς Κ. Δρ1βελλόπου

λο, ο οποίος τον προλόγ1οε, κο1 τους 6οοκάλους. 

Στο θερμό χοφετιομό του προς το πο161ά τπς Απόρου 

Σχολι\ς μεταξύ άλλων είπε: «Από το χέρ10 σος οι\μερον 

θέλω κο1 6εν θα μου το οτερι\οετε το 6πνάρ1ον τnς 

χι\ρος. Αν 6εν το έχετε 6ώοοτέ μου zωι\ν οπό το μάτια 

σος, 6ώοοτέ μου ελπί6ες οπό τους πόθους σος κο1 πε-

ναύσταθμον ά6οξο κο1 περ1φρονπμένον r\ να πωλnθr\ 

μετά 6εκοετnρί6ος ως άχρποτος λαμαρίνα. Ο οβολός 

όστις 6ί6ετο1 τω Ματσούκα 6εν είνο1 ε1σφορά προς τον 

εθν1κόν στόλον, είνο1 ένα προzύμ1 βγαλμένο οπό το 

ελλπν1κά στr\θπ, με το οποίον θα zυμωθι\ n νέο γενεά 

εν ονόματι τnς πατρίδος.» 

Η όράσn πάντως του Σπύρου Ματσούκα όεν εξοντλείτο1 

εόώ. Ταξίδεψε στnν Αμερ1κr\ κο1 έκανε εράνους ανάμε

σα στους ομογενείς. Tn ό1ετίο 1912-13 κατάφερε να 

πείσε� πολλούς μετανάστες να έρθουν να πολεμr\οουν 

ποίθπο1ν οπό τπν ορετι\ν σος ... » Μετά οπι\γγε1λε στο σύνορο Μοκε6ονίος-Ηπείρου. 16ρυοε επίοπς το 

πο1ι\μοτο. Χοροκτnρ1οτικό το ακόλουθο: «Λευκό Σταυρό» με επ16ίωξn τnν προίκ1οn των ορφα

«ΚΙ αν τώρα τα τρσγούδ10 μου/δεν δεiχνοιιν όοn χά 

pn/av τnν θλψμένn μου ψuχιi. έχουν, σλιiθειο, rιάρι ι 

1σως εκεiνn n χσρσυγιί/rιου n δόξα θα 11ροβσλλn.1νυ ro 

στσλiσn μ' σμορφ1ές/κσ1 με nερiσ010 κόλλn 

Κ01 τα δε1λά τρσγοιίδ10 μου/nστρiδσ ορφσνεμέvn/vο 

μn φανούν στiχο1 φτωχοf/κσ1 τσπε1vοi κσ1 ξέν01». 

Κοτόπ1ν γύρ1οε στnν αίθουσα με ένα μ1κρό κουτί κο1 

κάθε πο16ί έρ�χνε τον οβολό του. «'Ητο συγκ1νnτικότο

τn π οκnνr\ ούτn καθ' πν το πτωχά πο161ά έρρ1πτον με 

ποτρ1ωτικόν ενθουο1οσμόν τπν 6εκάρον των ε�ς το 

κυτίον υπέρ τnς μεγάλnς Ελλά6ος», σnμεiωνε ο Νεολό

γος. Αξίzε1 πάντως να υπογραμμίσουμε τπν εξοφετικι\ 

κρ1τικr\ γ10 το έργο του Ματσούκα που 6πμοο1εύετο1 

στο Νεολόγο τπς 24πς Ιανουαρίου 1904 κο1 ξεχωρίzε1 

ανάμεσα στον ποταμό των σχετικών 6nμοσ1ευμάτων: 

« ... Είνο1 ένας τρελλός 6i' εκείνους οίτινες κρίνους 

ψυχρώς όλο το οσύλλππτο 610 τπν ψυχι\ν κο1 τον 

νουν ουτών 16εώ6π ... 

... Το κοράβ1 που γυρεύε1 να κάμn ο Ματσούκας π1θονόν 

να μπ μεγολούργnσε όπως 6εν μεγολούργπσον κο1 το 

κοράβ10 το οποίο το ελεύθερον Βοσίλε1ον ωργονωμέ

νον κο1 ουγκροτnμένο, υπό 6εκοετnρί6ων ι\6n, συνέ

τnξε με τον 16ρώτο κο1 το όόκρυο του Ελλπν1κού Λαού. 

Π1θονόν κο1 το κοράβ1 του Ματσούκα να 6εθr\ ε1ς τον 

νών θυγατέρων των πολεμ1οτών. Συχνά 01 γάμο� των 

θυγατέρων αυτών r\τον ομοό1κοί. 

Γξίόωαε τις συλλογές «Ποτρ1ωτικά Τρογού610», «Γλυ

κοχuράμοτο», «Σαπίσματα». «Κατάρα θεού», «Εθν1κές 

Ελni6ες», «Ε1κοο1nέντε χρόνων zωντανά τραγού61α» 

κα1 ατελείωτο αρ1θμό φυλλα6iων με στίχους του, που 

τα μοiραzε ο iόιος στις συναναστροφές του. 

Το 1910 γ10 nρώτn κα1 μονοό1κr\ φορά ο Ματσούκας 

εκλέχτnκε στις εκλογές τnς Εθνοσυνέλευαnς κα1 μπr\κε 

στn Βουλr\, χωρίς ωστόσο να έχε1 αξ1όλογn 6ράσn. 

Στους βαλκον1κούς πολέμους, ο Ματσούκας βρέθnκε 

στο μέτωπο μozi με τα στρατευμένο ν1άτα, τα onoia 

εμψύχωνε με τα πο1r\μοτά του. Qοτόσο μόλ1ς το 1918 

τον θυμr\θnκε n Ελλnν1κr\ Πολ1τεiα γ1α ης υπnρεοίις 

του στο Έθνος κα1 σε κυβέρνπσn Ελευθερίου Βεν!lί λο, 

n πατρίς, n αγαππμένn του Ελλά6α των όύο nπι IJH,ΙV 

κα1 των πέντε θαλασσών. του οπονέμε1 τιμπηκι\ ο,·ινι 11 

ξn «ευγνωμονούσα αυτόν ό1α τος npuc, 111ιιιιν 

υnnρεσίας». 

Ο Σπύρος Ματσούκας πέθανε οτnν Κnφ101<1 ι 11 1 1il'i , ν,:, 

όπως λέγετο1 έπαθε ουγκοπι\ καρό10ι, 111 ιι'ι 01111 ι'ν,, 11111 

νυσ1ακό γλέντι όπου έφαγε. r\rιιι �111 χι'ψι ψ, 1" , 11ν 

καρ61ά του. Κάπως έτσ1 σίγnucιν οι , νΙΙ,111111,1,ψιιl �,11 

το πάθος του. 

1 'Ι ι Ιf ft! ΝΙI 
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αδιάψευστος μάρτυρας τnς ιστορίας τnς πόλnς 

ΠΕΡΙΟΔΙΚΟ ΤΟ Δ 

Το αr\μα κατατεθέν αλλά και το χαρακτnριοτικότερο και ένα οnό τα αnμαντικότερα μνn

μείο των Ιωαννίνων αποτελεί το κάστρο, το οποίο μάλιστα περικλείει και ολόκλnρο το 

βυzαντινό παρελθόν τnς nόλnς. Χρονολογείται στο ο' τέταρτο του 19ου οι., όnως nρο

κύnτει από nnγές και σχετικές επιγραφές και κοτοακευάατnκε τnν περίοδο διακυβέρνn

αnς των Ιωαννίνων οπό τον Αλr\ ποσά υnό τnν άμεσn εnοnτεiα του. Όμως τόσο στον 

περίβολο όσο και στις δυο ακροπόλεις οώzοντοι και λείψανα τnς nροϋnάρχουοας βυzα

ντινr\ς οχύρωσnς, προσφέροντος μια ενδεικτικr\ και ενδιαφέρουσα εικόνα στον εnιοκέ

nτn, πολύτιμα στοιχεία για τον βυzσντινό περίβολο στον αρχαιολόγο και μια καταλυ

τικr\ και οδιάψευστn μαρτυρία για τα βυzαντινά Γιάννενα. 

Στο κέντρο nεpinou του νομού Ιωαννίνων αnοντό το ομώνυμο λεκανοnέδιο, στο onoio 

ανοnτύασετοι διαχρονικό n nόλn στις παρειές τnς λίμνnς Παμβώτιδας. Στα ΝΔ ουτr\ς 

εκτείνεται n χερσόνnσος του κάστρου. Είναι σχεδόν τετράγωνn, με έδαφος βραχώδες 

αλλά σχετικά ομαλό, στο ίδιο nερίnου εninεδο με τn λίμνn. Μόνο σε δυο οnμεία τnς. το 

ΒΑ και ΝΑ, αnολr\γει σε αντίστοιχα βραχώδn υψώματα το οποία και μετατρόnnκαν σε 

ακροnόλεις. Έως τις αρχές του 20ου οι., περιβαλλόταν αnό τις τρεις πλευρές τnς Α, Β 

και Ν -όnου οrιμερα αnαντό n nαραλίμνιο λεωφόρος

αnό το νερό τnς λίμνnς, αnό έλn και καλαμώνες, ενώ 

ατn χερσαία Δ είχε ανασκαφεί μεγάλn τάφρος. Μάλι

στα, στnν Α πλευρά υψώνονταν και οι φυσικοί, ιδιαίτε

ρα αnόκρnμνοι, βρόχοι nou σχnμάτιzον και ουνεχizουν 

να σχnμοτίzουν ένα πέτρινο τείχος. 

Στn χερσόνnσο αυτr\ nερικλεiοντον συνολικό τα οχυ

ρωμένα βυzαντινό Γιάννενα στις διάφορες φάσεις εξέ

λιξr\ς τους. Μετά τnν τουρκικr\ κατάκτnσn, n nόλn επε

κτείνεται ατεiχιστn κυρίως nρος τα ΝΔ nροκειμένου 

και είναι δύσκολο να οναουοτr\οε1 κανείς ιnν nρογι 

νέστερn εικόνα του. 

Αναφορικό με τnν ιστορία, τα πρώτο ίχνn κατοiκr1uιιι; 

τnς χερσονr\σου φτάνουν πίσω μέχρι τnν ελλnν1αι1κ{1 

περίοδο. Στn συνέχεια και έως το τέλn του 9ου 01 δι ν 

υπάρχουν μαρτυρίες, ευρr\ματα r\ άλλα στοιχεία rιοιι 

να φανερώνουν κατοiκnσn rΊ οχύρωσn τnς χεροονr\οαυ, 

χωρίς βέβαια κάτι τέτοιο να μπορεί να οnοκλειοτrί. 

θα πρέπει να φτάσουμε στις αρχές του lOou 01., για 

να ουναντrΊσουμε τnν nρώτn μνεία τnς εnιοκοnrΊς Ιω 

να εγκατασταθούν 01 κατακτnτές, καθώς στο κάστρο αννiνων που επιβεβαιώνει και τnν ύnαρξn τnς nόλπς. 

εξακολουθούν να διαμένουν οι χριστιανοί και ο χώ- Ο επόμενος σταθμός είναι το έτος 1082, οπότε ο Bon 

ρος δεν επαρκεί. Συνολικό, n περίοδος από τnν τουρ- μούνδος καταλαμβάνει τα Γιάννενα και, όπως μας nλn 

κικrΊ κατόκτnοn και έως τις αρχές του 20ου οι. οnμα- ροφορεί n 'Αννα ΚομνnνrΊ, συναντά οτn χεροόνnαο ένα 

τοδοτεί για το κάστρο τn μετατροnrΊ του ono μια ισχυρό κάστρο το οποίο μάλιστα διέθετε και μια οκρό· 

οχυρr\ nόλn, κέντρο τnς γύρω nεριοχr\ς, σε μια ουνn- noλn, ενώ ο νορμανόός πρίγκιπας ανοικοδόμnαε και 

θιαμένn και μετά τον 170 οι. υnοβαθμιαμένn ουνοικiα. μια δεύτερn οε πιο οχυρό αnμεiο. Τα Γιάννενα στα τέ-

Η κατάοτααn αυτr\ θα ενισχυθεί και θα παγιωθεί μετά λn του llou και καθ' όλον τον 120 οι., υnό βυzαντινr\ 

τnν αnελευθέρωαn. Σr\μερα, περιβάλλεται ασφυκτικό πάντοτε διοiκnοn, εμφονίzουν μια αυνεχιzόμενn avo-

ono τον συνεχώς αναnτυασόμενο πολεοδομικό ιστό δικr\ πορεία. Στο 130 01. τώρα, n nόλn θα αυμnεριλn 

Άποψπ του τείχους τπς Ν 11λrυράς. Διακρίνονται οι τυφrκιοΟυρiδrς και 1111ύλπ 11011ofi11yι-11111,v ΝΛ 
ωφόπολπ, οποu υπάρλf•ι το οrραι του λλri 11ασα 



φθεί στσ όριο του σνεξόρτnτου κράτους τnς Ηπείρου. Μάλιστα, σ ιbρυτι'ις του 

Μιχαι'ιλ Α' Δούκας εγκατέστnσε σε αυτr\ πρόσφυγες και στn συνέχεια μερίμνn

σε για τnν εnέκτασι'ι τnς με τnν κατασκευr\ ενός ακόμn τμι'ιματος προκειμένου 

για τnν εγκατάστασι'ι τους. Ταυτόχρονα, ανοικοbόμnσε και έναν ευρύτερο 

περίβολο, περιμετρικά τnς χερσονr\σου, με σκοπό να συμπεριλάβει το σύνο

λο των οικιών και αυτών των προσφύγων. Tn συγκεκριμένn λοιπόν περίοδο, το 

κάστρο των Ιωαννίνων εξέλαβε τnν μεγαλόπρεnn μορφι'ι που θα το ακολουθr\σει 

έως το τέλος τnς βυzανηνι'ις εnοχι'ις με τις απαραίτnτες βέβα1□ αλλαγές, εn1-

b1ορθώσε1ς και ενισχύσεις, 01 οποίες όμως bεν μετέβαλαν το αρχικό σχέδιο. 

Η περίοδος τnς τουρκοκρατίας αρχίzει για τα Γιάννενα χωρίς συγκρούσεις, 

με τnν εθελοντικr\ nαράbοσn τnς πόλπς. Επομένως, το κάστρο bεν υπέοτn κα

ταστροφές r\ καταλυτικές αλλοιώσεις τπς μορφι'ις του. Σταθμός για τnν πορεία 

του στάθnκε το αnοτυχnμένο επαναστατικό κiνnμα του Διονυσίου Φιλοσόφου 

του 1611. Τότε εκbιώχθπκαν από το εσωτερικό του 01 χριστιανοί αλλά και πυρ

πολr\θnκαν και κατεbαφiστπκαν όλα τα βυzαντινά bπμόσισ οικοbομr\μστα γιο 

να αντικσταατσθσύν οπό σντiστοιχα οθωμανικά και έτσι να χαθούν οριστικά 

τα iχνπ τους. Από τις καταστροφές εξαιρέθπκαν και πάλι τα βυzαντινά τεiχπ 

που δ1□τπρι'ιθπκαν ανέπαφα. Ο 1Βος 01. σπματοδοτεi το τέλος τπς μακράς πο

ρείας του βυzαντινού κάστρου και τπν έναρξn τnς οθωμανικr\ς φάσπς με τnν 

οποία σώzεται μέχρι σι'ιμερα. Έτσι, ο Αλr\ πασάς κατασκεύασε έναν νέσ 

περίβολο περιμετρικά τnς χερσονι'ισου αφού κατεδάφισε τον προϋπάρχοντα 

βυzαντινό, και ενσωμάτωσε τα καλύτερα διατnρπμένα τμr\ματά του στο νέο. 

Ανοικοδόμnσε το σαράι του με πλr\θος βοnθnτικών χώρων στnν ΝΑ ακρόnολn 

κ01 τnν οχύρωσε ισχυρά με ανεξάρτnτο τείχος, εξαφανizοντας κάθε ίχνος των 

προγενέστερων περιόδων. 

Το κάστρο των Ιωαννίνων στn σnμερινr\ του μορφr\ δ1ασώzε1 το σύνολο των 

τμnμάτων του: τον σχεδόν ακέραιο περίβολο, τις buo ακροπόλεις με τα κτr\ρια 

στο εσωτερικό τους αλλά και τον οικισμό με nοικiλα οικοbομι'ιματα, όπου όλα 

συμnλέκονται αδ1άσnαστα με τις σύγχρονες οικίες καθώς αποτελεί ένα από 

τα πιο nυκνοκατοικnμένα τμr\ματα τnς σύγχρονnς πόλnς. Πιο συγκεκριμένα, ο 

περίβολος ακολουθεί το κυρίαρχο για τnν περίοδο στnν Ευρώnn προμαχωνι

κό σύστnμα και μάλιστα τn γαλλικr\ σχολr\. Έχει σχr\μα ακανόν1στα πολυγωνι

κό, ενώ τρεις προμαχώνες στn Δ πλευρά, το προτεiχισμα στn Ν και αρκετές 

τυφεκιοθυρίδες κσι κανονιοθυρίδες αυξάνουν τnν οχυρότnτά του. Παράλλn

λο, δ1ονθίzετα1 και από εφτά βυzαντινά τμι'ιματα μr\κους και ύψους nou 

ποικίλει, και από δυο βυzαντινούς πύργους που δ1ακρίνοντ01 εύκολα από τn 

δ1□φορετ1κr\ τειχοδομία τους, αποκτώντας έτσι μια άκρως ενb1□φέρουσα ει

κόνα. 

Το πρώτο από τα δυο υψώματα που διaμορφώθnκε σε 

ακρόnολn είναι το ΒΑ, όπου σr\μερα φ1λοξtνείτ01 το δn

μοηκό μουσείο τnς nόλnς. Αρχικά, αποτέλεσε το δ101κn

τικό κέντρο των βυzαντινών και έπειτα θρnσκευτικό κέ

ντρο των Οθωμανών. Πρόκειται για το ψnλότερο σnμείο 

του κάστρου, το οποίο αnομονώνεται από ξεχωρ10τό 

τείχος. Τόσο ο περίβολος όσο και τα θρnσκευηκά οικο

δομr\ματα στο εσωτερικό του (τzαμί Ασλάν πασά, μεντρε

σές, τουρμnές Ασλάν, τάφοι) που αντικατέστnσαν τα 

βυzαντινά μετά τnν έξωσn των χριστιανών του 1611 χρο

νολογικά ανάγονται στον 170 01. Στον nερiβολο αυτόν 

σώzσνται ενσωματωμένα και τρiα τμr\ματα τεiχους, τρεις 

πύργοι, δυο τετράπλευροι και ένας κυκλικός, αλλά και 

μιa πύλn που μπορούν να αναχθούν στο 130 01. και εκ

προσωπούν τn βυzαντινr\ ακρόnολn. 

Η δεύτερn ακρόπολn, n ΝΑ, αποτελεi το χώρο όπου δnμι

ουργr\θnκε ο αρχικός οικιστικός πυρι\νας τnς πόλεως και 

σr\μερα είναι γνωστι'ι ως '!τς Καλέ ι'ι εσωτερ1κr\ ακρόnο

λn. Είναι nαράλλnλn προς τnν παραπάνω, ευρισκόμενn 

σε έναν υπερυψωμένο, λιγότερο απότομο όμως ασβεστο

λ181κό βράχο. Περ1βάλλετ01 και απομονώνεται από ισχυ

ρό πολυγωνικό περίβολο του α' τετάρτου του 19ου 01. 

που τnς δίνει τn μσρφr\ αυτοτελούς φρουρίου. Σε γενι

κές γραμμές ακολουθεiται κσι εδώ το προμαχωνικό σύ

στnμα και μάλιστα n παλικι'ι σχολι'ι. Στο εσωτερικό τnς, 

σώzονται ποικίλα 01κοδομι'ιματα που ανάγονται στnν 

nερiοδο του Αλr\ πασά. Στο πρώτο υψομετρικό επίπεδο 

απαντούν τα κτι'ιρ10 του ουγκροτr\ματος του σαραγ1ού, 

με ξεχωριστr\ θέσn ανάμεσα τους νσ κατέχει το Φετιχιέ 

τzσμi το οποίο ανακαινiστπκε ριzικά οπό τον Αλr\ πασά 

για νσ λειτουργr\σει ως οικογενειακό του τέμενος. Δίπλα 

του σώzεται και ο τάφος με το σκέφσλο σώμα του βεzύ

ρn. Στnν σκρόnολn δ1στnρούντσι σκόμn ένας ογκώδnς κυ

κλικός τριώροφος πύργος με δυο εφαπτόμενα τμr\ματα 

τείχους, αλλά κσ1 τα θεμέλιο ενός δεύτερου nαράλλnλου 

προς τον παραπάνω. Οι δυο αυτοί πύργω χρονολογr\θn

κσν στο llo 01. και θεωρι'ιθnκαν έργα του νορμσνδού Βοn

μούνδου που κατέλαβε τnν nόλn το 1082. 



Στον οικισμό τώρα, από τα πολυάριθμα και ποικίλα οικοόομι\μα

τα τnς βυzαντινι\ς πόλnς, το μοναόικό που έφτασε ως τις μέρες 

μας είναι ένα ορθογώνιο λουτρό αρκετά μεγάλων όιαοτάοεων, με 

τρψερι\ όιάταξn και επψελnμένn τοιχοόομiα. Σώzεται σε επiπε

όο θεμελίων. θα πρέπει να ιόρύθnκε στο α' μισό του 13ου 01. με 

κρατικι\ μέριμνα στα πλαiοια τnς επέκτοοnς και γενικότερnς ανα

νέωοnς τnς πόλnς και λειτουργούσε ως αστικό λουτρό. Αντiοτοι

χα, n οθωμανικι\ φάοn εκπροοωnεiτοι οπό nεριοοότερο και καλύ

τερα όιοτnρnμένα κτι\ριο τόσο όnμόοια (βιβλιοθι\κn, Σουφορi αα, 

ράι, λουτρό ι\ χαμάμ και εβροϊκι\ Συναγωγι\), όσο και ιόιωτικά (αρ

χοντικό πασά καλού, λαϊκές οικίες και νοικοκυρόοπιτα των αρ

χών του 20ου οι.), τα onoia με τnν nοικιλiα ως προς τn χρι\αn, τn 

χρονολόγnοn και τους αρχιτεκτονικούς τύπους, προσφέρουν πο

λύτιμα οτοιχεiα για τn ουνοικiα του κάστρου αλλά και τnν αρχι

τεκτονικι\ γενικά κατά τnν περiοόο τnς τουρκοκροτiος. Συνολι

κά, ατο κάστρο των Ιωαννίνων ουνόυάzονται αρμονικά τα βυzα

ντινά και τα οθωμανικά τμι\ματα, όπως ουνόυάοτnκαν και 01 όυο 

πολιτιομοi για αρκετούς αιώνες οτnν iόια τnν πόλn. 

Η οδι'Jς Κιψϊι Βιιοιλικ11ς οτο κιιοτρο ιιr το χιφακτn

ριοηκι'> οη><ι μιιις ιιΗης HlDλriς. Η γραφικι'Jτιπα και 

ιοτο111κο111ηι τοιι ,.,:,ρου rr11πivrn11 ω10 τα ιοτορι

κιΊ ονοι ιο rcι τω,- οδωv που ι111οκολυrποιιν ro τιcψf·λ

Οόν ιωι αποδrικvυουν τn σu,Τχιοιι κιι ι-οικηοιiς τοιι 



ιrιιzα 

Διεθνές Φεστιβάλ Πάτρας 

_ _  ΠΕΡΙΟΔΙΚΟΤΟΔQΙ'!Ι! 

Ήταν πρ1ν από εiκοσ1 χρόν10 όταν το Δ1εθνές Φεσηβάλ 

Πάτρας έκανε τnν πρώτn του εκδnλωσn. Από τότε, κά

θε χρόνο φ1λοξενεi μεγάλα ονόματα τnς ελλnν1κ�ς κα1 

δ1εθνούς μουσ1κnς σκnνnς, γεμizοντας τnν πόλn με 

μουσ1κn, χρώμα κ01 λάμψn από τους σπουδαίους καλ

ληέχνες που μας τψούν με τnν παρουσία τους. Η Νό

να Μούσχουρn, ο Μάνος Χατz1δάκ1ς, n Cesaria Evora, 

n Joan Baez, n Tanita Tikaram, ο Δnμnτρnς Σγούρος κα1 

τόσο� άλλο� σnμανηκοi μουσ1κοi που εiνα1 αδύνατον 

να τους αναφέρουμε όλους, έχουν περάσε1 από το 

Αρχαίο Qδεiο τnς Πάτρας κα1 από το Δ1εθνές Φεσηβάλ. 

01 φωτογραφίες που επ1λέξαμε γ1α σας, δίνουν το 

στίγμα του Φεσηβάλ καθώς κ01 μία γεύσn από τnν ε1-

κοσάχρονn πορεία του. 

Π 1/,(/)ΔJΚΟ 10 Λ< <ΝΙ 
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((Στnν □ν□pχί□ 8□ nοpεuόu□οτε 

ΟΠUΕΡ□� ούpιο και νι□ nάντο ___ }} 

Ειη,ηΛ Gοl"ιηΛη 

Ένα μυστικό νnμα από τnν αρχαία 

Ελλάδα στnν Έμμα Γκόλντμαν 

ΠΕΡΙΟΔΙΚΟ 10 l\Otιll 

τ,1c Ζέτταc Ζάχου 

Κλείνουν φέτος τον Ιούλ10 136 χρόν10 οπό τnν γέννnοn τnς Ρωοοο-εβροiος Έμμο Γκόλ

ντμον κο1 65 οnό το θάνατό τnς κο1 τούτο στάθnκε n σφορμr\ γ10 το άρθρο που σκολοu

θεi. Α1τiες γ10 νσ γράψε� κάnο1ος γ10 τnν ονορχiο βέβο10. πάντα unr\pxov κσ1 πάντα θα 

unόpxouν, γιατί όπως δnλώνε� ο μεγάλος θεωρnτικός του ονορχ1ομού Ενρίκο Μολοτέ

οτο. «οτnν ονορχiο δεν θα φτάσουμε ούτε οr\μερο, ούτε ούρ10, ούτε nοτέ1 Στnν ονορχiο 

θα nορεuόμοοtε οr\μερο, ούριο και γιο πόντο'» 

Πο10 r\τον. όμως. n Έμμο Γκόλντμσν, n «κόκκ1νn Έμμο». 01 φωτογραφίες τnς οποίος κο

σμούν κσ1 ης οελiδες του κειμένου nou διοβάzετε; 

Γεννr\θnκε ως unr\κooς του Τσάρου οτn Λ1θοuονiο κοι πέθανε Κονοδn nολiτnς στο Τορό

ντο αφού έznοε zωr\ γεμάτn αγώνες κο1 προσφορά στο nσγκόσμ10 εργοηκό κiνnμο. Η 01-

κογένειά τnς τr\ς εξοοφάλ1οε άρ1οτn κατ· οίκον εκnοiδεuσn (γολλ1-

κά, μοuο1κr\, λογοτεχνiσ, 10τορiο) σε μια εnoxr\ οκλnρr\ κο1 άδ1κn 

όχ1 μόνο γ10 ης γυναίκες αλλά γ10 όλους τους μn προνομιούχους 

τnς Τοορικr\ς Ρωοiος, ιδισiτερο δε τους Εβρσiοuς. 

Μετανάστευσε στnν Αμερικr\ το 1885. Εγκοτοοτάθnκε στο Ρότοε

οτερ τnς Νέος Υόρκnς όπου εργάστnκε ως κοnτοροnτού με 2, 5 δολ

λάρ10 τnν εβδομάδα κο1 ωράρ10 ... οπό το χσράμστο ως οργά τn 

νύχτα. Εδώ έρχετο1 σε εnσφr\ με σνορχ1κές ομάδες εργατών, οε μια 

εnoxr\ όnou 01 ονορχ1κοi r\οον nεριοοότεροι οπό τους κομοuν1στές. 

Και opxizouν 01 δ1ομορτuρiες, οι δ1ώξεις. οι φuλοκiοε1ς. 

Όταν έφτασε n Έμμο Γκόλντμαν στnν Α11φικr\ ι\τον n χραν1ά που το 

Σ1κάγο zούσε τnν ονορχ1κr\ nρωιομογιά του, n χρον1ά που niστεu

ον όη θα κερδίσουν το όνειρο κο1 n οuτοnιο. n χρονιά nou ένοχοι 

r\ αθώο� εκτελούνταν δnμόο10 και το κiνnιιn κrrόιπ οnσόούς .. 

Η zωr\ τnς r\τον μ10 οδ1άκοnn συμμετοχι\ σε ουνελευυι1ς, αχεδ10· 

σμούς απεργιών. 1δεολογικr\ zύμωοn. επαφές. Η οuμμειοχr\ τnς οτnν 

nρώτn σνορχ1κr\ σuνδιάσκεψn του Παριαιού κα1 κοτόn1ν οτο 

Άμστερνταμ κο1 n φ1λiο τnς με τους Κροπότκιν, Μσλοτέστο κο1 

Τσσϊκόφοκ1 τnν όnλ1σον με σθένος και κοuράγ10. Υnr\ρξε auvopno

anκr\ ομ1λr\τρ10 και ξεσr\κωνε το nλr\θn, συχνά χρnσψοnοιώντος 

κο1 οnοσnάσματο του Ίψεν, του Στρίντμπεργκ. του Μπέρναρντ Σω. 

01 οnόψε1ς τnς γ10 το φεμ1ν1σμό κο1 τον έλεγχο των γεννr\σεων τnν 

οδr\γnσον στn φuλοκr\ ακόμα μια φορά. 

Όλο τούτο τnν κοτέστnσσν τnν un· αριθμό 1 εχθρό του Tz. Έντγκαρ 

Χούβερ με τα «λογικά» επακόλουθο. Εiνο1 n εnoxr\ που το ομερ1-

κον1κά έντυπο τnν οnοκάλεααν «κόκκινn Έμμα», το αντiατο1χο τnς 

«κόκκινnς Ρόzος» (Λούξεμπουργκ). 

Όταν οnελάθnκε στnν εργοηκr\ «γn τnς εnογγελiος» κο1 μετά τα 

γεγονότα τnς Κροατάνδnς. nεiατnκε ότι το ρωσικό κράτος δεν δια

φέρει σε τίποτα ως προς τnν ανημετώn1οn των εργατών οπό όnο10 

άλλο ατn Δύαn. Μόλις μπόρεσε, στnν nρώτn εuκσιρiο εγκστέλε1ψε 

τn χώρα, γ10 να κοτολr\ξε� στnν Αγγλία. Στροτεύτnκε εναντίον του 

Νοz1σμού και του Ψοσ1σμού. Εiνο1 n εnoxr\ που αυτά το φοντάαμο

το nλονώντα1 πάνω οπό τnν Eupώnn κο1 αυτός ο αγώνος δ1r\ρκεσε 

ως το θάνατό τnς. Η Έμμο Γκόλντμον εiνο1 θαμμένn στο Σ1κάγο 

δίπλα στους νεκρούς τnς Μεγάλnς Πρωτομαγιάς. 

1 1 



Αναρχισμός και Αρχαία Ελλάδα 

Μπορεί κανείς να εiνα1 έγκυρος κα1 να μπν θεωρnθεi ότι αυθαφετεi αν μ1λι'iσε� 

γ1α αναρχ1σμό στnν Αρχαία Ελλάδα; Με πολλά ε10αγωγ1κά κα1 πολύ ελεύθερο πνεύ

μα, μπορεί, να1, να το τεκμnρ1ώσε� στnρ1zόμενος σε αρχα1οελλnν1κά κείμενα. Eiva1 

βέβα10 απορίας άξ10 πώς γεννrΊθnκαν τέτο1ες αντιλrΊψε1ς σ' ένα λαό που είχε συ

γκροτrΊσε1 υποόεiγματα nόλε1ς - κράτn κα1 είχε τάξε� τn zωrΊ του στnν υnnρεσiα 

του Νόμου. Κ1 όμως, n πολυφωνία, n ελευθερία σκέψnς κα1 λόγου, το ανriσυχο ελ

λnν1κό πνεύμα είνα1 αnάντnσn στα φα1ναμεν1κά nαράόοξο. Αξίzε1 εόώ να όούμε 

πώς αντιλαμβάνονταν 01 αρχαίο1 το νόnμα του Νόμου. Γ1α τον αρχαίο πρόγονό 

μας ο Νόμος εiνα1 61συnόστατος: εiνα1 το σύνολο των γραπτών νόμων αλλά και 

το άγραφο όiκαιο το οποίο επ1βάλλετα1 από το αίσθnμα τnς αιόούς όπως nαρου

σιάzεται στον «Πρωταγόρα» του Πλάτωνα. 

Πο101 αρχαίοι φιλόσοφοι μίλησαν για την αναρχία; 

Αντιφών ο Αθnναίος 

Στα μέσα του Sou 01ώνα ο σοφιστrΊς Αντιφών 610τύπωσε όύο αόιανόnτες γ10 τότε 

απόψεις: ότι όλοι 01 άνθρωποι είναι από τn φύσn τους όμο101, και ότι 01 νόμοι τnς 

πολιτείας είναι αυθαίρετοι κανονισμοί. Δεν 61στάzε1, όε να ταυτίσει το νόμο με 

ταν ανθρώπινο πολιτισμό, τον οποίο επίσnς απορρίπτει, γιατί ο πολιτισμός 

αντιτiθεται στnν ισότnτα που υπαγορεύει n φύσn και nαραβιάzει τn φυαικri 61κ01-

Πέντε απλές ερωτnσε1ς γ1α τnν avapxia 

οσύνn αφού χαρακτnρizεται από εθνικές και κοινωνικές 61ακρiσε1ς. Κατά Αντιφώντα όn

λαόrΊ, 01 πρωτόγονες φυλές βρiσκοντα1 πιο κοντά στnν ευτυχία απ' ότι 01 nολ1τ1σμένοι. 

Δίνε� όε και τις απαραiτnτες προϋποθέσεις γ1α ομαλrΊ και εnοικοόομnτικrΊ zωrΊ: ομόνο1α 

ανάμεσα στα μέλn τnς κοινότnτας κα1 nαιόεiα χρnσιμοnο1ώντας ως σnμεiο αναφοράς, τι 

άλλο; Tn φύσn. Όπως όnλαδrΊ n φύσn θωρακizε1 τον άνθρωπο απέναντι στn βροχrΊ rΊ τnν 

ανομβρiα, έτσι κα1 n παιόεiα (το είόος τnς πα1όεiας) θωρακίzει τον άνθρωπο απέναντι σε 

εξωτερικές αλλοτριώσεις, ενόυναμώνοντας τις εσωτερικές του αντιστάσεις. 

Zrivωv ο Κιτιεύς 

(«Ο καλύτερος εκφραστnς τnς αvαρχικnς φιλοσοφίας στnv αρχαία Ελλάδα» κα

τά τον Κροnότκιv) 

Ο ιόρυτrΊς του Στωικισμού, Zrivωv, μας λέει ότι 01 άνθρωποι πρέπει να zouv «ομολογουμέ

νως τn φύσn» όnλαόrΊ σύμφωνα με τον φυα1κό νόμο: «Ως σκοπός ορίzεται n zωrΊ σε συμ

φωνία με τπ φύσn. Όπως και μ' εκεiνn ταυ Σύμπαντος, μ1α zωri κατά τnν οποία αποφεύγου

με κάθε nράξπ που απαγορεύεται από τον κοινό για όλα τα όντα νόμο, όnλαόrΊ τον ορθό 

λόγο που 6ιαποτίzε1 όλα τα όντα». 

Ο ΖrΊνων σε ένα ναυάγιο έχασε όλπ του τnν nερ1ουσiα. Αναφώνnσε όε το περiφnμο αντι

φατικό «Τώρα που ναυάγnσα, έχω καλό ταξίδι» θέλοντας να στιγματίσει τπν επιzrΊμια 

επiόρασn του πλούτου κα1 το ά61κο τnς ατομικrΊς 16ιοκτnσiας. Διακnρύττε� εnίσnς πως: n 

πολυτέλεια κάνει φτωχό τον πλούσιο κα1 ό1nλασ1άzε1 τn όυστυχiα των φτωχών και «οι 

καρποί ανrΊκουν σε όλους, n yn σε κανέναν». Στn όε «Πολιτεία» του, τnς οποίας ελάχιστα 

αποσπάσματα έχουν σωθεί, μας nερ1γράφει ένα κόσμο όπου όεν υπάρχουν ό1καστrΊρ10, όρ

γανα τάξnς, στρατός, ναοί, χρrΊματα, ούτε καν σχολεία rΊ γάμοι. 

01 άνθρωποι zouv σε μια 01κουμεν1κrΊ κοινότnτα λειτουργούσα 

με τα iόια rΊθn κα1 τους iόιους φυσικούς νόμους. ΑυτrΊ n «ακρα

τικrΊ» κοινωνία διέπεται από ελευθερία, ισότnτα, αλλnλοσεβασμό. 

Επίκτnτος 

(«Το κατά φύσιν ζnv, τουτ' έστι κατ' apετriv, ζnv», 

2ος αιώνας μ.Χ.) 

Στα μεταχρ10τιαν1κά χρόνια ο Επiκτnτος ταύτ10ε τn φυσικrΊ zωrΊ 

με τnν αρετrΊ, όιακnρύσσοντας ότι αλnθινά ελεύθερος άνθρωπος 

εiνα1 αυτός που πράττει πάντα κατά τn 61κrΊ του θέλnσn και όεν 

εμnοόizετα1 από κανέναν. Η ικavonoinσn όε των επιθυμιών μας 

όεν πρέπει να εναnοτiθεται στα χέρ1α κανενός. 

Αν 01 στωικοί είναι 01 θεωρnτικοi του αναρχισμού στnν αρχαιότn

τα, οι Κυνικοί είναι οι πρακτικοί του. 

' 1 



Ο Δ1ογένnς ο Σ1νωnεύς δεν μος κο

ταθέτπ ένα θεωρnτικό ούοτnμα 

αξ1ών. αλλό με τις πρόξπς του γε

λο1οποinσε, εξευτέλ1οε τις κυρίαρ

χες συμβάοε1ς οε σnμεiο που δεν 

έφτασαν ποτέ 01 ούγχρονο1 αναρ

χικοί. Γ10 τον Δ1ογένn μόνο n ικα

νοnοinσn των φυο1κών αναγκών 

οδnγεi στnν ευτυχία και καμ1ά σω

ματικrΊ ανάγκn δεν μπορεί να θεω

ρnθεi ανr\θ1κn αφού εiνα1 n φύσn 

nου τις δnμ1ουργεi. Π1στεύει όμως 

στnν άοκnοn �ο να δαμαστούν 

γ1ατi έτσι αποκτάται n αυτάρκεια, 

n onoia μας απελευθερώνει από 

αδυναμία και αδικία. 

01 νόμοι για τους Κυν1κούς δεν 

έχουν καμιά αξία απέναντι στn φύ

σn γ1ατi εiνα1 ανθρώπ1να δnμ1-

ουργr\ματα κα1 ως εκ τούτου, άνευ 

κύρους. Ακρ1βώς γι' αυτό. κανένα 

δικαστrΊρ10, καμιά εξουσία δεν μπο

ρεί να κρίνει rΊ να υπαγορεύει τn 

zωrΊ του ανθρώπου. Το χρrΊμα είναι 

επιzr\μιο και ο Διογένnς πρόαταzε: 

«Καταστρέψτε το νόμ1σμα» (Ας οn

μειώσουμε ότι 01 λέξε1ς «νόμος» 

κα1 «νόμ1σμα» έχουν τnν iδ10 ρizα). 

ΠΕΡΙΟΔΙΚΟ ro ΛΟΝΤΙ 

01 Κυνικοί που zούσαν σαν τα σκυλιά και «γάβγιzαν» τnν πλόνn και 

τις συμβάσε1ς υπrΊρξαν iσως οι πρώτοι αναρχικοί. Δεν κατάφεραν 

ούτε αυτοί ούτε 01 Στω1κοi νΌλλόξουν τnν κ01νωνiα κάτι nou εiχε 

nετύχπ πρ1ν από αυτούς ο Αθnναϊκός Δr\μος. Ας σκεφτούμε γ10 λίγο 

nώς λε1τουργούσε n Αθnναiων Πολ1τεiα: πο101 έπα�ρναν τις αποφά

σεις; Πο101 ψrΊφ1zαν νόμους; Πο1οι δiκαzσν; Βεβαίως υπάρχουν όλ01 

01 θεσμοί που συγκεντρώνουν τα πυρά των αναρχ1κών. όμως n Αθn

ναϊκrΊ δnμοκρατiα βασiστnκε εξ ολοκλrΊρου στn συμμετοχrΊ του λα

ού κα1 το κύριο αiτnμα των αναρχικών έφτασε στnν nραγμότωσr\ του 

-τότε- περ1οοότερο από ποτέ στnν 10τορiα τnς ανθρωπότnτας.

«Δεν rΊταν ο Δίας που με δ1έταzε ούτε n δίκn που κατο1κεi μαzi με 

τους θεούς του κάτω κόσμου που όρισε τέτο10υς νόμους στους αν

θρώπους. Ούτε πίστευα πως 01 δ1κές σου δ1αταγές έχουν τόσn δύ

ναμn ώστε ου. αν κα1 θνnτός να μπορείς να περιφρονείς τους άγρα

φους κα1 ακλόνnτους νόμους των θεών. Γ1ατί αυτοί δεν υπάρχουν 

μόνο οr\μερα κα1 χθες, αλλά ανέκαθεν. Εγώ λο1πόν δεν είχα σκοπό 

από φόβο μπροστά οτnν έπαρσn ενός ονθρώnου να τους παραβώ ... ». 

μας nαραδiδε1 n Σοφόκλπα «Αντιγόνn». Και ο σύγχρονός μας Μίλαν 

Κούντερα μας υnενθυμizε1: «Ο αγώνας του ανθρώπου ενάντια στnν 

εξουσία, εiνο1 ο αγώνας τnς μνr\μnς ενάντια στn λrΊθn». 

ΠΗΓΕΣ 

Μιχαr\λ Μnακούν1ν, Γ10 ένα αντιεξουσιαοτικό σοσιαλ1στ1κό κiνnμα. 

Ελεύθερος Τύπος. ΑθrΊνα 

Κεν Λόουτς. Γn κα1 Ελευθερία. ΑθrΊνα 1995 

Η κόκκ1νn Έμμα μ1λάπ, εκδόσπς Μnσρμnουνάκn, θεσσαλονiκn 

Πλάτωνας. Πρωτογόρας, Γ. Μυστρ1ώτου, ΑθrΊνα 1915 

Αντιφώντας, Τετραλογiα, Πάπυρος, ΑθrΊνα 1962 

Λεξ1κό Σουiδα. θύραθεν, θεοσαλονiκn 2002 

Λεξ1κό Αρχαίων Συγγραφέων, Paul Kroh. University Press, 

θεοοαλονίκn 1996 
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Έχουν περάσει πολλά χρόνια από τότε που είδα για πρώm φορά το Λά

ζαρο Γεωργακόπουλο στο θέατρο. Τότε δεν τον γνώριζα καν. Μου έκα

νε όμως τόσο μεγάλn εντύπωσn που είπα πως «πρέπει να μάθω το όνο

μά του». Δε νομίζω πως είχα άδικο. Τώρα είπα πως πρέπει να τον γνω

ρίσω από κοντά γω να μου λύσει προσωπικές απορίες. Να δω το θέα

τρο μέσα από τn δtκn του ΟΠΤΙΚΙΊ. Η συζnτnσn nταν μεγάλn KQI ΟΙ σελί

δες είναι λίγες ... Θα κάνω μω προσπάθεια να συμπυκνώσω ης σκέ

ψεις του ... 

({Δεν θεωυώ όιι unόοχει κόιι εnικίνοuνο uε 

1nv 1nλεόυααn. ο κίvouvoc είναι uέοα uαC. ))

Τ1 σημαίνει «θέατρο» για σας και γιατί το κάνετε; 

Με το θέατρο συνειδnτοnοιώ nεριοοότερο το χρόνο. Αυ

τές τις δύο ώρες στn σκnνι\ έχω αnόλυτn συνεiδnσn του τι 

εiμα1. τι κάνω ... Νομizω ότι το κάθε δευτερόλεπτο έχει τnν 

αξία του στο θέατρο. Στn zωr\ πολλά από τα πράγματα που 

κάνουμε είναι χωρίς λόγο. Προς το παρόν αυτό μπορώ να 

πω. Δεν ξέρω ... τι θα μου προκύψει αργότερα. 

01 ρόλοι που κάθε φορά ερμηνεύετε, αισθάνεστε «υπάρ• 

χουν» από πάντα μέσα σας; 

Εiνα1 και κάποια πράγματα που είναι έξω από έναν nθοnοιό 

αλλά πάντοτε nρααnαθεiς να τα φέρεις προς τα σένα. 

Πιατεύω ότι τα πόντο υπάρχουν μέσα μας. Μπορείς να 

βρεις aiyoupa κάποιες αντιστοιχίες μ' ένα βαθύτερο Εγώ, 

Κα1 πολλές φορές ανακαλύπτεις πράγματα που ούτε αου 

είχαν nεράαε1 από το μυαλό. 

ΠΕΡΙΟΔΙΚΟ 10 ΔΟΝΤΙ 

ΞΞΑΤΡ □ 

Τους φοβάστε, ή έχουν υπάρξει ρόλοι που νσ τους έχε• ενέργειας κάθε σκnνr\ς, κα1 αυτό είναι πολύ βοnθnτι-

τε φοβηθεί; 

Όχι, δεν έχω φοβnθεi ρόλους. Πάντοτε όταν ξεκινάω 

λέω «πώς γiνετα1 να το nαίξε1ς αυτό; 1». Σιγά α1γό 

αρχizεις να βρiακεις κάnα1ες ανιιατα1χiες μέσα σου, 

Πιστεύω ότι nρέnε1 ένα ρόλο να ταν κάνε1ς με ταν n10 

εύκολο τρόπο, να μnν υπάρχει δυσκολία σιn aκnνri. Αν 

δεν το κάνεις εύκολα n1ατεί1ω ότι κnτι πcΊrι σιραβό. 

Μ" αυτr\ τnν έννο1α λοιπόν βρίσκω κrΊ ι ι ώοt ι να μπο

ρώ να το κάνω εύκολα. 

Όταν τελειώνουν αφήνουν πάνω σος τη «οφραyiόσ,. 

τους ή τελειώνουν ορ1στ1ιιά; 

Σίγουρα υπάρχουν κάnαιrς σλλογί r, Υιιιψχοιιν κιιιιιι 

οι ρόλοι που αε βόzαυν μnροοιι\ 01· 1 t I οω I ftω ι ι"ψ,ι 

τα που μπορούν να ααυ φέρουν αiγουρα 1110 11λλ11γ11 

Αλλά nροαnαθώ να μnν τους κουβαλάω. θέλω νu t 0111, 

κλειδώνω λίγο στα καμαρίνι. θέλω να βλέπω λίγα ιο 

θέατρα σαν κάτι nau μπορείς να το αnοχωριαιείι; . 

Πιστεύω ότι εiνα1 πολύ άρρωστο να μnν μπορείς να 

αφr\σεις το ρόλο απ' έξω. Μερικές φορές όμως, δεν το 

καταφέρνεις. .. 

Τηλεόραση γιατί όεν κάνετε; Τουλάχιστον όχι πολύ; 

Δεν είναι εύκολο. Τώρα ας πούμε μου έχουν κάνε� μια 

nρότασn να κάνω τnλεόρασn. Άσχετα από το αν με εν

διέφερε n nρότασn r\ όχι, δεν γίνεται. Δεν είναι εύκο

λο να κάνεις τnλεόρααn όταν κάνεις θέατρο κι αυτό 

που ενδιαφέρε1 περισσότερο εiνα1 το θέατρο. 

Δεν είναι όnλαόή «1όεολοy1ιιοi» 01 λόγοι. 

Όχι. Τnν τnλεόρασn τnν ευχαριστιέμαι. Υπάρχει μια 

γρnγορόδα στον τρόπο που γίνεται που πρέπει να είσαι 

πολύ συγκεντρωμένος. Επιπλέον, εnειδr\ ο ρόλος δεν 

έχει τn φυσ1ολογ1κr\ σειρά όπως είναι στο θέατρο, μα

θαίνεις να γνωρizεις ακριβώς ποιος είναι ο βαθμός 

κό για το θέατρο. Υπάρχουν κάποια πράγματα όμως, 

nou είναι πάρα πολύ άαχnμα: το να γίνεις μια εικόνα 

αnό τnν οποία να μnν μπορείς να ξεφύγεις. Αυτό 

νομizω είναι μια μεγόλn παγίδα. Υπάρχουν όμως πολ

λά θετικά, και γι' αυτό έχω κάνει αυτές τις φορές που 

έχω κανε1. 

Πιστεύετε ότι n πολλή τηλεόραση μπορεί να «βλάψε�» 

έναν ηθοποιό; 

Σίγουρα. Ακριβώς εnειδr\ τα γυρίσματα είναι πολύ δύ

σκολα, αρχizεις να nαizεις με τον nιο εύκολο τρόπο. 

Λt ν θεωρώ ότι υπάρχει κάτι επικίνδυνο με τnν τnλεό

f ΗΗΗ1. Ο κίνδυνος είναι μέσα μας. Όταν κάνεις κάθε μέ

f"Ι γι"φισ1111 θα 'ρθει κάποια στιγμr\ που θα πεις «ας 

Ιlιιλω ι ιιν ιJ111 ομαιο πιλότο». Στο θέατρο εnειδr\ 

,1ψ1Ιlωι, 111ιιψχ1 ι το κοινό από κάτω, δεν μπορείς. 

ι ίνοι ι 1' ι 0111 11 οtψ1 νολίνn εκείνn τn στιγμr\ nau δεν 

, ινιιι 11'1κ11λ11 ν11 ι ο κι'1ν1 ιι:,. 

Εχιτι όημιοuρynσιι μαzi μι τη Λ, •ωτοnούλου ιια1 τη 

Μ Κατσιαόάιιn το .. eίατρο 9 ιια1 κάτι». Πώς ξεκίνησε n 

ιόtα γι' συιό; 

Ιεκίν1101 1111 ιόrι ο, λιη11 νιι κάνουμε κάποιο πράγματα 

μικρό, 1111'λικ1ιι, ιιοιι ,ιγ11ιιnιιι rιόρα πολύ. Ιεκiνnσε πο

λύ απλό χι,φίι, νο Οι' λι111111 να αnοκτr\σουμε οnωσδr\nο

τε ένσ θω r rin κιJJ ν,1 κι\ναυμε πράγματα κάθε χρόνο. 

θέλουμι νu ιο χμrιοψοrιυιούμε όποτε αισθανόμαστε 

τnν ανάγκι1, και αrιό κr I και πέρα νσ εργαzόμαστε όπως 

και nρ1ν Τώρα εχουμε βρει ένα σύγχρονο έργο που 

είναι τρομακτικά ενδιαφέρον, γ1α τέσσερα πρόσωπα. 

Αλλά δεν μσς έχει πιάσει το άγχος ότι πρέπει 

οnωσδrinοτε να κάνουμε κάτι, να δnλώσουμε μ1α πα

ρουσία. Εiνα1 πράγματα που θέλουμε να κάνουμε μόνο 

εnειδr\ μας βγαίνουν. 



8ΕΑΤΡ □ 

Αυτό σημαίνει ότι 

δεν βάzετε στόχους 

για το «θέατρο 9 

ιιαι ιιάτι»; 

θα θέλαμε ένα χώρο 

κω πολλά χρr\ματα να 

μπορούμε να κάνουμε 

θέλουμε. Αυτό 

εiνα1 ανέφ1κτο προς το 

παρόν. Οπότε μένουμε σ·

αυτό: όταν υπόρχπ ένα 

έργο που μας ενδ1αφέρπ 

πάρα πολύ, το κάνουμε. 

Eiva1 από τις π10 δπμ1ουρ

γ1κές περ1όδους που έχου

με znaε1 κα1 01 τρπς μας. Γ1ατi ακρ1βώς λόγω 

έλλε1ψπς χρnμότων, εiνα1 όλα «handmade». Επ1πλέ

ον, εiνω οnμαντικό να έχε1ς τnν απόλυτn ελευθερία 

των επ1λογών. 

ρούσε να δε1 αυτό το έργο ο Σ.Χατzόκnς. μέσα από 

τnν πολύ προαωπ1κrΊ ματιά που έχπ γ1α τα πράγματα. 

Eiva1 από τ1ς π10 ωραίες ουνεργαοiες που έχω κόνπ. 

Παλ1ότερα ήταν ο ρόλος περ1οαότερο, τώρα π1α εiνω 

n συνεργσοiα. Ένας ρόλος μπορεί νσ καταοτραφεi από 

μω κακr\ αυνεργαοiα. θέλω ανθρώπους που μπορούν 

νσ μου δείξουν κω μ1α όλλn γωνιά από τnν οποία μπο

ρούν να δουν τον κόσμο. 

Το χειμώνα ήοαοταν στην Πάτρα. Πώς ήταν σαν θεα

τριιιή εμπειρία; 

Η Πάτρα έχπ μω παρόδοοn οτο θέατρο. Δεν εiνα1 αυ

τό που θα λέγαμε επαρχία. Η Πάτρα γ1α έναν nθοπο1ό 

δεν εiνα1 ανόγκn, εiνα1 επ1λογn. Είναι πολύ όμορφο 

το να κόνπς κάτι κα1 να περπατάς οτο δρόμο κα1 να 

σου μ!λόνε γω τnν nαρόστασn. Μω εμπειρία που στnν 

Αθήνα μπορείς να τn zrΊαε1ς μόνο αν κόνε1ς ένα εn1-

τυχnμένο αrΊρ1αλ. Από τnν επαρχία περψένε1ς το κοι

νό να θέλε� να δπ ανθρώπους που γνωρizπ. Κα1 τε

λ1κό δείχνε� αγόπn γ1α τον nθοπο1ό κα1 γω το θέα-

((θέλω να είμαι nόνιοιε έν□c εο□οιιέχνnc)) 
Το ιιαλοιιαiρι θα ερμηνεύσετε το Διόνυσο στις «Βάιι

χες». Τι είναι ο Διόνυσος; 

Eiva1 ένα απίστευτο πλάσμα. Είναι μυστnρ1ώδnς, 

εiνα1 κοαμοπολiτnς, νομάδας, λίγο θnλυπρεπnς ... Eiva1 

τα πάντα. Είνσ1 ένας ξένος με δ1πλr\ ένν01α. Κουβαλά

ε1 μέσα του το «φτωχό συγγενή» των θεών. Eiva1 εκ

δ1κnτικός, έχε1 όμως κα1 nολλι'ι τρυφερότnτα. 

Έχετε ξανσπαiξει Διόνυσο. Για ποιους λόγους ξαναπαi

zετε τον iδιο ρόλο; 

Υπάρχουν ρόλο� που δεν τελε1ώνουνε ποτέ. Ένας λό

γος που αποφόα1αα να παίξω το ρόλο. εiνα1 n αυνερ

γααiα. Eniσnς. μ· ενδ1έφερε πάρα πολύ το πώς θα μnο-

ΠΕΡJΟΔΙΚΟ ΤΟ ΔΟΝΊΙ 

τρο, όχ1 γ1α τον σταρ. Δεν ξέρω να πω πόσο εiνα1 το 

καθαρόαψο θεατρ1κό κ01νό ατnν Πάτρα, αλλά σίγου

ρα υπάρχε1 και εiνω μ1α ελπίδα ατn θεατρ1κn πραγ

ματικότnτα. 

Ένα ανειιπλήρωτο όνειρο στο θέατρο; 

Δεν ξέρω καν αν είναι πω όνειρο. Ιέρω ότι r\ταν πο

λύ μεγάλο όνειρο όταν ήμουν πιο μικρός, νομίzω ότι 

ακόμα το κουβαλάω, αλλά δεν ξέρω πόσο δυνατό 

εiνσ1 αυτό: ο Άμλετ. Δεν έχω τίποτα άλλο. Μετά εiνα1 

οι αυνεργααiες. Έχω όνειρο να δουλέψω με τον 

Μπρουκ ας πούμε, αλλά αυτό θα μεiνπ σίγουρο ανεκ

πλr\ρωτο ... (γέλ1α) 

Έχετε μετανιώσει για πράγματα 

που έχετε ιιάνει; 

Όχ1. Δεν έχω μεταν1ώαε1. Μπο

ρεί να μn μου βγήκαν κάποια σε 

καλό, αλλά τα έκανα πάντα για 

έναν πολύ συγκεκρψένο λόγο. 

Ήμουνα όμως και αρκετό τυχε

ρός. .. 

01 ιιαιιές κριτικές σας ενοχλούν; 

Προσπαθώ να μn με εππρεόzουν. 

Όταν ήμουν μαθπτr\ς στο 

θ.Τέχνnς, έπα1ξα ένα πολύ δύ

σκολο ρόλο στο «θαμμένο 

πα1δi» του Σέπαρντ. 01 κριτικές 

r\ταν δ1χααμένες, αλλά τόσο δ1χααμένες, που δεν μπο

ρούσες να βγάλε1ς όκρn. Κα1 από τότε. παρόλο που 

rΊμουνα πολύ μ1κρός, είπα ότι αυτό το πράγμα δεν μπο

ρεί να με αφορά πω. Σε μω κακr\ κρ1τικn προσπαθώ να 

εiμα1 πολύ απέξω. Αλλά με τnν iδ1α λογ1κn προσπαθώ 

να είμαι έξω κα1 από μία πολύ καλr\ κρ1ηκrΊ. Γ1ατi αν 

σου αρέσε1 μω πολύ καλr\ κρ1τικn δεν γiνετα1 να μnν 

κ01τός και τnν κακr\. Θέλω να μαθαίνω τι γίνεται, χωρίς 

να ααχολούμα1 1δ1αiτερα. 

Ο Κάρολος Κουν σας εiχε πει «να μην κοιμάστε». Ακο

λουθείτε τη «συμβουλή» του; 

Τότε που μου το είχε πε1, είχα τρομακηκn δουλπό. 

Τώρα τα πράγματα εiνα1 πολύ πιο απλό. θέλω όταν 

ααχολούμοι με κόη να ααχολούμα1 μόνο με αυτό. Γ�' 

αυτό κ1όλας δεν κάνω τnλεόρααn. Το γύρ1αμα θα μου 

έχε� φάει ενέργε10 από τnν ενέργεω που θέλω να δώ

σω στο ρόλο. Άρα κάνοντας ένα πράγμα έχω τπ δυνα

τότπτα να κοψόμα1. Ο Κουν το είχε πε� με μια απόλυ

τπ φυα1κότπτα. Το πίστευε αυτό που έλεγε. 

Έχετε βάλει ηλιιιιαιιά όρια στη δουλειά σας; 

8EATPD 

πς ,,Βrιι,χι·ς» ποιι αvrβαίvουν cιπο το Εθνικό Θέατρο 

Όταν r\μουν π10 μ1κρός έλεγα ότι πρέππ να naizouv n10 

μ1κροί άνθρωπο� γιατί έχουνε τnν αντοχr\. Μεγαλώνο 

ντας αναθεώρnαα. Είναι το αν έχπς να ππς κάτι α' ένα 

ρόλο. Μ' αυτr\ τn λογική, όταν θα έρθει n ώρα που πρί 

ππ να πάω σπίτ1 μου, θα λέω «έχω κάτι ακόμα να πω» 

Είναι πολύ δύακολn αυτr\ n ατιγμr\. Νομizω όη 61 v ,' 11 

χετω ποτέ. Χρπάzετα1 τρομακτική δύναμn γ1α νο ιιν, ι 

μετωπίαε1ς τους ρόλους. Αλλά κάτι, ένα ρολιΊμ 11111ν 

τnλεόρααn. καθωμένος σε μω καρέκλα μnο1ιι f [γι λlιΙ) 

Συνr\θως 01 nθono10i δεν εiνα1 τρομερό r11ιμιινωνι,, 

κοi και βρίσκουν ένα τρόπο μέσω του Ο, ιι 1111111 ν,J ι 111 

κo1vωvnaouv. Υπόρχπ μω αvόγκπ τέτnιιι 

Πείτε ιιάτι που εύχεστε για τον εαυτό ΟΠί, 

Να μπορώ όταν δουλεύω νσ ξανοf111!111ι.ι ι 11 �''Ι', Υ"' • , 

θέατρο που είχα όταν ήμουν ΙΑ ψιινων Ιιιν Vlί, Οι,,, ιι 

τώρα, όχι όμως πάντα. On t'il1ι λ•t ν,, t"Vltl tt<J\ltιι "", 

που με αναατατώvε1. Νι1 ι 111111 11 1νιιιι ι ι νιι ιιιιι 11 

χνπς ... 
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((Δον Ζοuόν)) με npωιονωνιοιή ιον Σνονοpέ� 
οε uιο ενδιοwέpοuοο οκnνοθεοίο 

Ι<ΡΙΤΙΙ<Η 
EJEATP □ Y 

Μολιέpοc. 
( ( □ Ο Πl J U (] Π . 

n το nέτpινο 
auunόaιo)), 

ΣκnvοΒεοία: Bέunc Mouuouλίonc 

ΔΗ.ΠΕ.θΕ. nrίιnrιc 

Π! f ],'Λ]ΚC ΤΙ) ,tiN] 

τι1c Έλεναc Αλεcανδpcίκπ 

Το έργο του Μολιέρου «Dom Juan; ου le festin 

de Pierre», όnως είνο1 ο τίτλος στο γαλλικό 

nρωτότυnο. ονεβοiνε� αυτό το κολοκοίρ1 οπό 

το ΔΗ. ΠΕ ΘΕ Πάτρας. Ο μύθος του Δον Ζουόν 

κάνε� nρώτn φορά τnν εμφόν1οr\ του γύρω στο 

1630 με το έργο του Τiροο ντε Μολίνα, «Ο οnο

τεώνος τnς Σεβίλλnς κο1 ο nέτρ1νος καλεσμέ

νος» πυροδοτώντας οπό τότε πολλούς συγγρα

φείς κο1 συνθέτες να 61οπρογμοτευτούν το μύ

θο του. Το έργο του Μολιέρου γρόφτnκε το 1665 

δnμ1ουργώντος nολλά nροβλr\μοτο στο συγγρα

φέα του, αφού πολλοί το θεώρnσον βλόσφnμο 

κο1 τον ί610 το Μολ1έρο άθεο. Πρόκε1το1 γ10 ένα έργο πολυ61όστο

τσ, nou δεν εξοντλεiτο1 σε μ10 μόνο ερμπνεiο του nερ1εχομένου 

του κο1 του ι'φωό του. Ο Δον Ζουόν είνο1 ο άθεος. βλόσφnμος ήρω

ας, απόλυτο ονεξόρτnτος. πέρα οπό κάθε συμβατική nθ1κr\. Πολ

λοί ωστόσο, έχουν θεωρήσει ότι το π10 εξοργιστικό στο1χεiο του 

έργου είνο1 ο Σγονορέλ, ο υππρέιπς του Δον Ζουόν, nou ο Μολιέ

ρος βόzε� στο στόμα του το π10 απλοϊκό επ1χεφr\μοτο γ10 να υπε 

ροοn1στεί τnν nθ1κr\ και το θείο Πρωτογων1οτr\ς του έργου δεν 

είνο1 ο Δον Ζουόν. Είναι το όρρnκτο δίδυμο Δον Ζουάν - Σγονορέλ, 

που δεν νοείται ο ένας χωρίς τον άλλον, που ολλπλοσυμπλπρώνο

ντοι οπόλιιτο κο1 αποτελούν τις δύο όψεις του i61ou νομίσματος. 

Η nορόστοοπ που σκπνσθέτπσε ο θέμπς Μουμουλίδnς -σκnνοθε

τώντος γ10 δεύτερπ φορά «Δον Ζουόν» - 1997, ΔΗ.ΠΕ.ΘΕ. Βόλου. με 

το Γ1άννn Φέρτn Δον Ζουόν. κο1 το Γ1όννn Mnέzo Σγονορέλ- r\τον 

161οiτερο προσεγμένn κο1 είχε ρυθμό, αλλά 

κο1 κάποιο nροβλr\μοτο. Εiχε εν61οφέρσν -

ον κο1 μπορεί να ξενίzει λiγο το στήσιμο 

κο1 n κiνnσn του υnnρετικού προοωπικσυ οτn 

σκπνι'ι του π1στωτr\ Ντψάνς. Οι uπnρέτες λει 

τούργnσον σαν Χορός. με κivnon μηχονωι 

κο1 στυλ1zορ1σμένn. φορώντας κοστοιψιu 

61οφορετικr\ς εnοχr\ς ο καθένας. με ιόιaiιε 

ρn έμφοσn οτn μιμ1κr\, δίνοντας ένα οποtι 

λεσμο σχεδόν χορογραφικό. Η 1610 λογ1κn 

οκολουθrlθnκε κο1 στn σκπνr\ του Δον Ζουόν με τις xw 

ρ1οτοnούλες, όnσυ π πορουσiο των νυφικών nou nέιιι 

γε ο ένας στον άλλον, εκτός οπό τn δnμ1ουργiο μιας 

όμορφπς σκnν1κr\ς εικόνας, έφερνε επi σκnνr\ς όλες ι1ς 

εξωσκπνικές ερωτικές nερ1nέτε1ες του r\ρωο. 

Η nαρόστοσn ωστόσο, r\τον κάπως όν1σπ, αφού ο 

Αιμiλ1ος Χε1λόκnς που ενσάρκωνε τον ομώνυμο nρωο, 

δεν κατάφερε ούτε κατά 61όνο10 να ονταποκρ1θεi στο 

ρόλο nou του ονατέθπκε. Ποizοντος βαρ1εστnμένα κα1 

εντελώς εniπεδα οnό τπν ορχr\ ως το τέλος του έργου, 

nέρασε εντελώς απαρατr\ρπτος κα1 δnμ1ούργnσε κενό 

στο zευγόρ1 Δον Ζουόν - Σγονορέλ. Σε αυτό ασφαλώς 

«συνέτεινε» ο καταnλπκτικός Γεράσιμος Γεννοτός. που 

έχτισε έναν εξαιρετικό Σγαναρέλ, με φσβερr\ κiνπσn 

κο1 μψ1κr\, «κλέβοντας» κυριολεκτικό τπν nαρόσταοn. 

Η Γωγώ Μnρέμπου στο ρόλο τnς Ελβiρας, φα1νόταν αγ

χωμένπ -αυτr\ r\ταν τουλόχ1στον n εντύnωσn αnό τnν 

nρεμ1έρο- δίνοντας τnν aioθnon ότι β1όzετα1 να κα

τέβει από τn σκnνr\. Η δεύτερn σκnνr\ τnς με το Δον 

Ζσυόν, r\ταν μάλλον 61εκnερα1ωηκr\ και σε αυτό έφται

γε κα1 n σκnνοθετ1κn γραμμή nou οκολουθr\θnκε, δίνο

ντας ένα ρυθμό nολύ n10 γρήγορο κα1 αγχωτικό απ' ό,τι 

έπρεπε. αν λάβουμε κιόλας υπ' όψπ μας ότι εiνο1 n τε

λευταία φορά nou συνοντάε1 τον ογοπnμένο τnς. 

EJEΞATPD 

ι,, 0�11ν1κό, που δnμ1ούργπσε εniοπς ο Θέμnς 

ΜιJιψ,ι•ιλlt>Jιι,, ιιποδείχτπκε εξαιρετικό. Απλό, λιτό, κσ

λοι,JΟ111 ο ,,ιι ωωλίιτως λε�τουργ1κό. εξυnπρέτπσε εn1-

, ιιχ,,11, Λλr, 11 ιικnν{ς του έργου, ενώ κο1 το οκnν1κό 

ον, 1κιi111νο 111,, roλf1nar, που μετέφερε ο Σγανορέλ, 

rίχι 1ιολλ,11ιλl, ψi'ιι11 11, 111 ιι1φ{ροντας ταυτόχρονα κο1 

άλλο 1111,φ,1!1 ιιιcι ,ιιιιι οκ11νέι, ανι�κεiμενα, δίνοντας 

θωιιιικ,)1 11111 χοι ,ιν1 ,111 ιιr11 JJOr\ ιπς ποράοτοοπς. 

το κuυι111ψ111 , ιιι, ΙΙ,ιν,rγιωrιι,, Κυκκυι>ού, κ1νrlθnκον κα

τά κίιρ10 λι'ιγιι 111 ι,, ιι11ιιχ111:1111 ιι, ιοιι όοrιρου κο1 του 

μούρου, οrψ11ίνιινιι1, , ιιν 11γν(11 rιrιι, τnν ονnθ1κότnτο, 

τπ μωρί11, ιι> 1>1 νll11ι, ΙΙιιλιι κοΜ π οκέ ψn των κοοτου

μ1ων ro11 1111γι1111011 Λον /0111Ίν Σγονορέλ: είχαν nο

ρόμο10 οχι t,ιιι,ψ11 κιιι 111 ον 1 ου μεν Δον Ζουόν μούρο. 

του δε lγονιψ{λ ι'101ψο. 11 εν61οφέρουοα λεπτομέρεια 

nταν όιι οιηr. ιυ 1ωο1οίιμι του Δον Ζουόν r\ταν απολύ

τως μο1>ρο ri1 rιν , λοφρώς ξεθωρ1οσμένο- ούτε του 

Σγονορr λ ι>11υλ11ιως άυ1ιρο r\τον προς το μπεz

οφr\νονιοι, 111 011ιό ι ον τρόπο ον01χτό το θέμα των χο

ροκτr\ρwν. χωρir, να κοτο61κόzε1 το Δον Ζουάν και 

χωρίς να ογιοr101εί το Σγοναρέλ. 

Μ10 nοράοτοοn φροντιομένn κο1 εν61οφέρουοο, nου 

αφήνει τελ1κό ένα ευχόρ1οτο συνοiσθπμο στο θεοτn, 

κο1 άχ1 μόνο γιο το ευφυές κείμενο του Μολ1έρου ... 



Ε3ΙΕ3ΛΙΑ 

Athens Voice 

Η τέχνn στnν nρώτn σελiόα 
Athens Voice Books, 2005 

Η εφnμερiδα - nερ1061κό «Athens Voice» εiνο1 γ1α πολλούς ό,η n10 φρέσκο κυ

κλοφορεί στον αθnνοϊκό τύπο. Φρέοκ1α κα1 οης 1δέες τnς γ1α το εξώφυλλό τnς 

(όλα πρωτότυπα καλλ1τεχν1κά έργα) τα συγκέντρωσε σε μία έκδοοn κα1 τα nο

ρουαiααε μάλ1ατα πρόσφατα στο Μουσείο Μπενάκn. 59 εξώφυλλα μazi με μερ1-

κές ακόμα αυνθέαε�ς πάνω στο iδ10 θέμα των 10άρ1θμων καλλ1τεχνών. που έδω

σαν μ1α ε1κααηκr\ δ1αχρον1κr\ μαηά ατnν επ1καφότnτα. Από τ1ς nρωτοβουλiες 

που znλέψαμε ... 
L__ 

Κώστας Πάταnς 

Ο Βερνάρδος στο σεξ 
Μαvόpσγόpας, 2005 

Μ1α από ης εκπλr\ξε�ς που συχνά πυκνά μας εn1φυλάααε� το περ10δ1κό κα1 01 εκ

όόαε1ς του Μανδραγόρα ... Μ1α αεφά από «άσεμνες πο1nτ1κές αυνθέαε�ς» nou 

έχουν χ10ύμορ, οργ1ώδn φαντααiα, δεν εξαντλούντα1 σε τα1τάτα r\ ατάκες, αλ

λά καταφεύγουν συχνά σε μακροσκελείς δ1nγr\αε�ς κα1 ε1κόνες, κα1 πάντως απο

τελούν ένα nολύ ευχάρ1ατο ανάγνωσμα. 

ε1α Αντων1άδn 

πύλες του θρυλόκοσμου - Το 10ματικό ψυχοβότανο 
pόκn, 2005 

Όταν μας αύατnααν το β1βλiο μας εinαν το εξr\ς καταnλnκηκό: «Φαντάσου ένα 

Χάρ1 Πότερ προααρμοαμένο ατnν ελλnν1κr\ πραγματ1κότnτα κα1 αλλαγμένο από 

όλα όσα σε ενόχλnααν από τον r\ρωα τnς Ρόουλινγκ. ». Κι όλα αυτά σε έναν τό

πο «όπου 01 nμέρες κα1 01 νύχτες δ1ορκούν όσο κρίνουν οκόnψο όη αξίzε� να 

61αρκέαουν, δnλαδr\ πολύ r\ λίγο ... ». Δεν r\ταν αρκετό γ1α να μας εξάψε� τnν πε

ρ1έργε�α; 

ΠΕΡΙΟΔΙΚΟ το /lQl'ITI 

i • . 

' . \ 

Το Ιομοτικο Ψuχοβότονο 

Του Αονύοι1 KapaBoύrlΙ(I 

Ένα δύσκολο όσο κα1 αρκετά ενδ1αφέρον ΟΙ 1111 ιψι1γ 

ματεύετα1 στο Η ΦΙΛΟΣΟΦΙΚΗ ΛΙΘΟΣ ΚΑΙ το Δf Nlf'O ΙΙΙΣ 

ΖQΗΣ. ο γνωστός στο χώρο του αnοκρυφ1ομου αι1γ 

γραφέας Ίαραελ Ρεγκούνη. Γ1ος φτωχών μεταναοων 

εβραiων, αποτελεί μ1α αnμανηκr\ προαωπ1κότnια 111 

πολυαχ1δές έργο, που απαρτizετα1 από πλnθώρο εν 

διαφερόντων, με έμφααn στον αποαυμβολ1αμό των 

ερμnηκών κεψένων. 

Υπι'ιρξε επί μακρόν αυνεργάτnς του Άλ1ατερ Κρόουλι, 

κα1 μέλος τnς Stella Matutina. ένα δ1άδοχο τμι'ιμα του 

ερμnηκού τάγματος τnς Χρυαι'ις Αυγr\ς. 

Σε αυτό το β1βλiο ο Regardie, με μ1α ευρεία οπηκι'ι, 

δiνε1 ατnν αλχnμ1κι'ι αναzι'ιτnαn νέο νόnμα, ακολου

θώντας ατn μελέτn του όλες ης nnγές τnς ανθρώπ1-

νnς γνώαnς. Έτα1 το αuγκεκρψένο β1βλiο αποτελεiτα1 

από τρε�ς κύρ1ες θεμαηκές ενότnτες που εiνα1 κα1 

το ουα1ααηκό μέρος του έργου. 

Το πρώτο κείμενο που αποδiδετα1 στον Ερμι'ι τον Τρ1-

αμέγ1ατο κα1 που πρωτοεμφανiατnκε ατn Λε1ψiα το 

1600, εiνα1 το «Χρυαι'ι πραγματεία». 

Βαθ1ά εαωτερ1κό έργο, με εμφανι'ι nροαι'ιλωαn ατn φυ

α1κι'ι φ1λοαοφία κα1 ατnν κατανόnαn των μuατnρίων 

τnς ύπαρξnς κα1 του κόσμου. Η κρ1ηκι'ι κα1 n ερμnνεία 

του Regardie στο εν λόγω κείμενο αποτελεί μ1α ου

α1ααηκι'ι μελέτn του αποκρυφ1αμού στο φως τnς 

ψυχαναλυηκι'ις προαέγγ1αnς. με nροεξέχουαα τn γ1-

ουνγκ1ανr\ ψυχολογία, αλλά κα1 με όρους τnς μαγνn-

Ε3ΙΕ3ΛΙΑ 

Η φιλοσοφική 

λίθος κnι ιο 

fitvιpo ιnς zwής 

lsrael Reoardie 
Εκδόοειc ΙΑΜΒΛΙΧΟΣ 

ι ικr,ς Οιωρίας βάαε1 του zω1κού μαγνnηαμού, όπως 

11,1 , 1ιιφnτοιJαε να λέγετα1 από τον Μέαμερ κα1 μετά. 

Λ1 111 r f>O 111 fιιrνο αρχαίας γνώαnς εiνα1 τα «'Εξ1 κλε�

f>ι11 ι 011 Ι 11/ΊΙJΙ,ου» 

Ανι ιιφιι111,1111 111 ικό όι !γιιn αλχnμ1κι'ις γραφι'ις. κλε�δω-

1" νων 11111111111,,ν 111 φιλοnοφ1κούς γρίφους, με τnν ερ-

11r1ν1 ίιι 11,111 1ψ,1γιιι11, ϊιι, οι ο συγγραφέας βάαε� του 

καΒΒ11λιι11 ιωι', t11'ν1111111 1 ιι<, ιωr\ς. μ10 προαέγγ1αn τnς 

αρχι,ίιιι, γν1,111111 1 ιιι, 11ιι[ψιιλι1, 110νι (Η ιιrνn με τπ μα

γ1κri θrι:ψ111111, ψιι'1ν ι ν11 γίνιι ιψ11π11νιως κατανοnτό 

κα1 νu ονοιχi11111ν ΙΙΙ'Ι'1111111 "1111 1ψίιυνιις γνώαnς που 

ίσως όι ν 011 1ψι'1111 Χ(1, 1111(1' 

Τελιι,111!11 Ml 1 11 νι, 1011 Ιlι/Ιλ!ου ι ίν01 το COELUM 

TERRA[ 1'1 111 01ψιιν111 Χι'111ι., ι ων Μuγων. του Τόμας Βό

γκαν. rκδοΟ,'ν 1111{1 111 111,γγι,ιιφtο ιο 1650. 

Κω αυιό κλ1111111Λ 111 Ιγ11ιι ολχ1ψικιiς γραφr\ς, με εμβρ1-

θείς ανοφορ1'ι, ,ιιιι φιλ11οοφία ιnς καββάλα, ακολου

θούιιrνο 0111'1 ι ον κr1101 οr11ατικό αχολ1ααμό του 

Regdrιfiι·. 1 ν κ11 ι οκλ1 !όι, 1φόκειται για ένα θαυμάα10 

έργο nολιJ οιψονι ικων κι ιμένων nραγματευόμενα αυ

τό nou οι ιιι'ιιηι ς 011οκαλούν θεουργία. 

Πρόκειτnι γιο fνn αξ1όλογο οόnγό για κάθε aνazn

τnτn τnς αλι\θειας. για κάθε σκεπτόμενο άνθρωπο που 

επιθυμεί να γευτεί έστω για λίγο τον υπέρτατο αγώ

να τnς ψυχ ι\ς, αυτόν τnς δnμ1ουργίας τnς φ1λοαο

φ1κι\ς λiθου1 

6PJ ΔΙΚΟ το ΔΟΝΤΙ 



του Γιcίννn Μοuννολιcί 

« ... Το σnμσντικό r\ταν πως είχα αnοφααiσει ότι 

Γιίιvvnς -=-ι;vίικnς 

- Η μουσική 1wv

nσιpwv 

Xnnoτoc Τοανόκαc 
Ει<δόοειc FUTURA 

για να υπάρχω ως άτομο έπρεπε να κάνω μου

σικr\. Αλλιώς δε θα r\μουν τinοτα. Ήταν ένα 

nραγματ1κό nάθος. εσωτερικό, nou σιγά σιγά 

έβγαινε ατnν επιφάνεια. Δεν r\ταν κάτι δεδο

μένο εξ αρχr\ς. Οι φίλοι με κατάλαβαν. 

Αισθανόμουν, βεβαίως, ένα είδος χρέους ένα

ντι των συναγωνιστών και των συντρόφων nou 

ΙΙΕΡΙΟΔΙΚΟ_ το Ji6 

είχαν σκοτωθεί. Ένα χρέος γ1α τον αγώνα που 

είχα εγκαταλείψει. Ήθελα να επιστρέψω, 

πίστευα όμως nως, αν γυρνούσα niσω θα με 

αnορροφσύσαν οι nολ1τικοί αγώνες κα1 δε θα 

μnορούσα να κάνω μουσικr\. Έπειτα, n Ελλάδα 

εκείνα τα χρόνια r\ταν εντελώς αnομονωμένn. 

Είχε τελειώσει ο πόλεμος και 01 καταστροφές r\ταν μεγάλες. 

Ήθελα να ταξιδέψω, να μάθω ό,τι δεν μnορούοα να μάθω στnν Ελλάδα. Η Γαλλία 

r\ταν n nρώτn χώρα στnν οnοία, κατά τn γνώμn μου, άξιz: να nάει κάποιος 

εκείνn τnν εnoxr\, καθώς r\ταν n nρώτn χώρα όnου unr\pxav κομμουν1στές στnν 

κυβέρνnοn. Τελικά έμε1να οτn Γαλλία. Ήθελα ταυτόχρονα να οnουδάοω θεω

ρnτικr\ φυσικr\, αρχαία φ1λοσοφία και μουοικr\. 

Έπρεπε όμως και να zr\oω. Ήμουν πρόσφυγας. Έκανα λοιπόν υπολογισμούς υπο

στυλωμάτων και τις νύχτες μελετούσα μουοικι\ κι αναznτούοα έναν άνθρωπο 

να μου τn διδάξει Ήμουν r\δn μεγάλος. είκοσι εφτά με είκοσι εννέα χρονών, 

κα1 όλοι μου έλεγαν. «Είσαι πολύ γέρος παιδάκι μου. Δε δουλεύεις καλύτερα 

ως μnχαν1κός r\ έστω αρχιτέκτονας; Βγάλε χρr\ματα και μετά, όταν φτάσεις 

στα σαράντα, θα μπορέσεις να κάνεις ό,τι θέλεις.». Δεν τους άκουγα. Στnν 

apxr\ δεν υπr\ρχε τίποτα, παρά μονάχα μεγάλn πίκρα, σο, το πιο ενδιαφέρον κομμάτι του βιβλίου είναι n 

ορισμένες γνώσεις και αναμνr\σε1ς. Μετά συνάντnοο unέpoxn και συναρπαστικr\ ουνέντευξn που του είχε 

τον Ολ1β1έ Μεσιάν και του έδειξα ό,τι είχα κάνει. Μου nαραχωρr\οει ο ίδιος ο Ιενάκnς, αλλά και δύο αξιόλο-

εiπε πως δεν είχα ανάγκn σπουδών και ότι μπορούσα γα κείμενα με έντονο αυτοβιογραφικό ύφος από το 

να κάνω ό,τι θέλω οτn μουοικι\ r\ταν n πρώιn και μο· Χρr\οτο Τσανάκα με τίτλους «Το σώμα στους γαλαξίες» 

ναδικr\ φορά nou έλεγε κάτι τέτοιο. Το πρώτο 11011 fr- και «Ο ρομαντισμός στnν εποχr\ τnς μnχανr\ς». 

γο προκάλεσε σκάνδαλο. Το κοινό διχόοt rιμ Το 01ψrJ 

ντικό για μένα όμως, rΊταν ότι διαniο ωνο nωr, 1 ίχιι 

δίκιο για το δρόμο nou είχα επιλέξει». 

Πρόκειται για μέρος αυτοβιογραφικού κεiμι vοιι ι οιι 

κορυφαίου σύγχρονου ουνθέτn Γιάννn Ιενάκn, όιιι.ιι, 

εμπεριέχεται στο εξαιρετικό βιβλίο του μουοικοκ111 

τικού και συγγραφέα ΧριΊστου Τσανάκα με τίτλο «Γιόν 

νnς Ιενάκnς - Η μουσικr\ των άστρων», nou κυκλοφο 

ρεί αnό τις εκδόσεις futura. 

Ο έγκριτος συγγραφέας nροοεγγίzει τον «Ιανό των 

nχων», όnως χαρακτnρizει τον κορυφαίο ουνθέτn, μέ

σα αnό ένα έξοχα αναλυτικό και τεκμnριωμένο βιο

γραφ1κό και εργογραφικό χρονικό, καθώς και μέσα αnό 

το ενδιαφέρον κείμενο «Αντίο, Γιάννn Ιενάκn». Qοτό-

pόδιο 1 

Ανάγνωσμα υψnλnς αξίας για τnν τέχνn, τn μουοικr\ 

και κυρίως τn zωn, nou γiνετα1 ανεκτίμnτο εφόδιο για 

τον uναγνώοτn, όχι μόνο oτnv οnτικn του για το Γ1άν

νιι Ι νάκn, αλλά για τnν αυθεντικn δύναμn τnς δnμι

ιιιιιιγίιιι, Κλrίνουμε τn συνοnτικr\ αυτιΊ αναφορά με κά-

11rιιι , ιιl>πγf[(; zωιΊς, nou στnν αnοκαλυnτικι\ του συνι;,

ν1 ι11f,11 ιι ΓιrΊννrιc; Ιενάκnς μας μεταλαμπαδεύει: «Αν 

κ,'111111,ιι, cιιυflιινι τοι ότι έχει να nροοφέρε1 κάτι, nρέ

ιιι ι v,1 ΗΙVΙ ι ιικrιι�ι:ις αυτό: v' ακούσει ό,τι του unayo-

11�11, 1 ο 11ιιr,'11, 11111, 11 καrδιά του, n συνείδnσιΊ του. 

Νιι ι ιιγοιιι, 1 ιικλ1ψιι ιιιινι.ι οι ο αντικείμενό ταυ και να 

μη οκ φι ι 111 , i11111' ,'ιλλο I κεf Απολύτως αφοσιωμέ

νοι,, οι 11λ1ψιι 1111νι1F,1ι'ι ΊJλιι 10 ι'ιλλσ ιίνα1 λέξεις χωρίς 

νόnιιrι .. 

, 
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Ε3ΙΕ3ΛΙΑ 

Οpίzονιnς 
ιnν noιnσn 

Του Δnunτnn ΚόΒΒουnα 

Τ1 εiνα1 noinan το γνωρizουμε από τα nο1r\ματα nου 

έχουν γραφεί. Αυτό μπορεί να εiνα1 αλr\θε1α, δεν απο

τελεί όμως ορ1σμό. Eiva1 φραατικό τέχνααμα γ1α ν' 

αnοφύγε1 κανείς το σκόπελο ενός δύσκολου ορ1σμού. 

Eiva1 ένα σόφ1ομα σαν εκείνο του αρχαίου nμών προ

γόνου ο οποίος, μπροστά στnν αδυνσμiσ να δ1ατυnώ

σε1 ο iδ1ος έναν ορ1σμό περί του η εστί άνθρωπος, 

έλεγε σκώnτων τον Αρ1στοτέλn γ1□ τον ορ1σμό του: 

«άνθρωπος εστίν ο πάντες εσμέν». Αλλά κα1 nάλ1, αλ

λ1ώς nροσλσμβάνετα1 n έννο1α ενός πράγματος κα1 

αλλ1ώς το nερ1εχόμενο μ1ας έννο1ας. Το zr\τnμa λο1-

nόν, είνα1 να ορίσουμε τnν noinon με όλα τα χαρα

κτnρ1στικά τnς, με όλα τα συστατικά τnς στ01χεiα 

χωρίς, λόγω τnς ουνοnτικr\ς δ1ατυnώσεως nου εn1βάλ

λε1 κάθε ορ1σμός, να nερ1ορ1στεi το νοnματικό τnς 

εύρος. 

Η noinon γεννr\θnκε τn συγμr\ που r\ρθε στο φως το 

πρώτο noinμa. Κα1 r\ρθε όχ1 σαν αnοκάλυψn κάnο1ου 

φυο1κού φα1νομένου. Ήρθε σαν εn1νόnσn του ανθρώ

π1νου πνεύματος, σαν δnμ1ούργnμα τnς φαντασiας κα1 

του ψυχ1σμού του ανθρώπου. 

Σύμφωνα με κόnο1ον nολύ απλουστευμένο ορ1σμό, 

noinon εiνα1 ο έμμετρος λόγος, ενώ κατ' άλλον 

εξίσου απλό ορ1σμό, noinon εiνα1 n σύνθεσn λογοτε

χν1κών κειμένων σε στίχους. Η εn1χεφούμενn από το 

δεύτερο ορ1σμό αnοσύνδεσn τnς έννοιας τnς noinonς 

από το μέτρο, ως έναν εκ των ουκ άνευ όρο γ1α το 

χαρακτnρ1σμό ενός κειμένου ως nο1nτ1κού -όρο που 

ΠΕΡΙΟΔΙΚΟ ΤΟ� 

γ1α α1ώνες r\ταν οργαν1κά συνδεδεμένος με τnν έν

νοια τnς noinonς- φανερώνε�, σε συνδυασμό με τις 

ποικίλες μορφές ποιnτικής γραφr\ς που ανεδεiχθnσαν 

εν τω μεταξύ, πως n noinon, σαν ελεύθερn δnμ1ουργiα 

εiνα1 προ παντός μία δυνατότnς. Eiva1 καθαρά πνευ

ματικό γεγονός που δεν αnορρέε� αnό καμ1ά φυσ1κή 

νομοτέλε1α r\ άλλn εξωγενr\ αναγκα1ότnτα. 

Επομένως, κάθε κα1νοτόμος no1nτr\ς μπορεί να nαρα

κάμψε� r\ κα1 ν' ανατρέψε1 τον παραδεδεγμένο τρόπο 

γρσφr\ς, προσθέτοντας ένα κα1νούρ10 στο1χεiο στον 

ορ1σμό τnς noίnonς. Δεν εiνα1 σαν το φυσ1οδiφn ο 

οποίος, όσα κα1 ν' ανακαλύψει γύρω από τn φύσn, 

τinοτα δεν προσθέτει στο φυσ1κό κόσμο που, ούτως 

r\ άλλως, υnάρχε1 nρ1ν απ' αυτόν κα1 χωρίς αυτόν. 

Πoinon όμως, πριν αnό τον no1nτr\ κα1 χωρίς noinμa 

δεν υnάρχε1. 

Το πρώτο ερώτnμα που θα μπορούσε ίσως να τεθεί 

nρ1ν αnό τn δ1ατύπωσn οnο1ουδr\ποτε ορ1σμού, εiνα1 

τούτο: πώς, αυτό το είδος έντεχνου λόγου -δnλαδr\ 

n ποinσn-«1δ1οπο1r\θnκε» μ1α λέξn n οποία, ως προ

ερχόμενn από το ρr\μα nο1ώ, χρnσιμοnο1εiτα1, ως 

ρr\μα τουλάχ1στον, ευρέως κα1 ε�δ1κότερα στις καλές 

τέχνες, αφού κα1 ο μουσικός n01εi κα1 ο zωγράφος 

πο1εi κα1 ο γλύπτnς πο1εi, μεταφορικά μάλιστα nολύ 

χαρακτnρ10τικά. Λέμε λ. χ. «αυτός ο πίνακας εiνα1 

noinμa» r\ «n όύσn απόψε εiνα1 ποinμα». Σαφώς n 

υnέρβασn που επ1χεφεiται με τn μεταφορ1κr\ σnμασiα 

τnς λέξnς, είτε ως ρήματος -πο1ώ- είτε ως ουσια

στικό -·πoinon - noinμa- καταδε1κνύε1 τn δυναμ1κή 

του λόγου στnv έντεχνη εκδοχn του. 

θα εννοr\σουμε λο1πόν, γ1ατi noinon κσ1 όχι κάτι άλ

λο, αν λάβουμε υπόψn πως ο χαρακτnρ1σμός «noinμa» 

δίνεται μεταφορ1κά ο' εκείνο το έργο τέχνnς nou έχε1 

τέτο1□ nvor\ κα1 ακτινοβολία ώστε να υnερβαiνε1 τα 

όρ1α των εκφραστικών δυνατοτr\των τnς τεχνικr\ς 

του, να μ1λόε1 αντί να δείχνε�, να τραγουδάε1 αντί 

να μ1λάε1 και, αν nρόκε1ται γ10 φυσικό φα1νόμενο, να 

θυμίzε1 έργο τέχνnς όπου τα πάντα εiνα1 άρτια συν

δυασμένα, ώστε να nροκολούν 01οθnτικr\ απόλαυοn. 

Η μετόβασn από τnν απλr\ αναπαράσταοn στnν α1οθn

τικr\, πέραν τnς τεχνικής απόδοσnς, θέαοn nραγμα

τώνετα1 αν στο έργο τέχνnς οnοτυnωθεi αυτό το «πέ

ραν», που συλλαμβάνε1 το βλέμμα του καλληέχνn

nοιnτή, το onoio δ1αφεύγε1 από τnν κο1νή όραοn, που 

δεν βλέπε� πέρα από τα φα1νόμενα, δεν δ1αβάzει τn 

01ωπr\ τους, δεν αποκρυπτογραφεί το συμβολισμό του. 

Γiνετα1 επομένως αντ1λnπτό, πως ποinμα -σαν μορφr\ 

έντεχνου λόγου- δεν είναι μόνο ένα σύνθεμα στίχων 

με ορ10μένο αρ1θμό συλλαβών τονωμένων με συγκε

κριμένn ρυθμ1κr\ τάξn, όπως δεν εiν01 μ1α σεφά 

στίχων ελεύθερων από κάθε φορμαλ1στικό στο1χεiο. 

Δεν είναι οκέτn λογοτεχνία. Eiva1 n τέχνn του Λόγου 

που ανάγε1 τα πράγματα ατnν Αρχr\ τους. Γι' αυτό, 

όταν λέμε πως noinon εiνα1 κατ· εξοχr\ν γλώσσα, δεν 

εννοούμε μ1α γλώσσα περ1γραφ1κr\. Η γλώσσα τnς 

noinonς εiνα1 υnερβατικn. Συντακτικώς χρnοιμοnο1εi 

όλες τις δυνατότnτές τnς: υnα1ν1κτικότnτα, nυκνό

τnτα, αφαiρεσn, οχήματα λόγου, ουμβολ1ομούς Qς 

σύνθεσn, ως νοnματικrΊ ουσία και ουναίοθn11α, ι ις 

υπερβαiνε1. 

Εν όψε1 των ανωτέρω προτείνουμε τον εξnς ορ101ιό: 

noinon εiνα1 μ1α μορφrΊ έντεχνου λόγου, ιδιότυπα αρ 

θρωμένου, ενός λόγου δnλαδrΊ δ1αφορεηκού οε δομι\ 

και ποιότnτα από εκείνον τnς τρέχουσας ομιλίας, τnς 

διατύnωσnς �δεών, τnς μετάδοσnς γνώσεων κα1 τnς 

μυθοπλαστικr\ς αφrΊγnσnς, όπου γiνετα1 αnόλυτn χρrΊσn 

των δυνατοτήτων τnς γλώσσας, ώστε να αποκαλυφθεί 

κάη που προnγουμένως δεν υnrΊρχε σαν σύλλnψn και 

Ε3ΙΕ3ΛΙΑ 

Γιάννnς Γαιτ11ς. «Το ,ιδωλω,, 

λάδι σε καμβcι. 1979 

σαν nαράστασn, δn

λαδrΊ σαν νοnματικrΊ 

ε1κόνα κα1 σαν γλωσ

σικό κατόρθωμα. 

Ο ορ1σμός αυτός 

διατυπώθnκε με 

βάσn τα μέχρ1 τώρα 

δεδομένα τnς nο1n

τικrΊς προ κτικrΊς. Η 

noinon όμως, θα 

εξακολουθεί πάντα να εiνα1 μία δυνατότnς. Αυτό οn

μαiνε1 πως πολλά νέα οτο1χεiα μπορεί να προκύψουν 

στο μέλλον κ01 να εμφ1λοχωρiοουν οιον ορισμό ιnς, 

πλουτizοντάς τον. Πάντα όμως, or κάΟr ορ10116, θα 

υπάρχουν κάποια σταθερά οιοιχιίο ιιου Οο οnματο

δοτούν τον ορίzοvτό ιι�ς. Γιοι!, όλλο να δ1ευρύνε1ς 

τα 6ρ1α τnς noiπonι, κιιι 11λλυ νιι β11ί0Ηο01 εκ-τ:ός, 

στο χόοζ 

>ιιν 1110 οι ο Οι ροί όrοι ιου rιαραnόνω ορ10μού

ιψυf!ιΊλλοιιν οι ι ι,ι\�. 1) 11 οιιόλυτn xpr\on των δυνα

rοτ ι'ιτων 1 ιΗ, (ποιnτ�κι\ς) γλώσσας, χωρίς

ιιορι1χωρnοι ις οι όλλες μορφές λόγου, 2) Η υπέρβασn

-όχ1 n αγνόnσn ιi n αnαξiωσn- τnς φόρμας κα1 τnς

τεχν1κι\ς του οτiχσυ, γ1ατi αν συμβεί αυτό θα εiνα1

σαν να μαστορεύουμε χωρίς εργαλεία με μnδέν απο

τέλεσμα rΊ κακοτεχνίες, και 3) Η αποκάλυψn τnς π01-

nτικrΊς 1δέας σαν κα1νοφανούς ούλλnψnς κα1 σύνθε

οnς μορφολογ1κά κα1 γλωσα1κά ολοκλnρωμένnς.

�ΔΙΚΟ ΤΟ ΔΟΝΤΙ 



KINHMAT □ rPAcp □ Σ: 

του Γιόννn �<anaunίτoou 

nού nnνοίνει ο ελλnνικόc 
κιvnuo1oνpoωoc; 

Τα γεγονότα των τελευταίου καφού όαον αφορά τον ελλnν1κό κ1νnματογράφο είναι οε γε

νικές γραμμές γνωστά. Έγιναν αλλαγές οε πρόσωπα που είχαν επ16είξε1 μ10 αναμφ1οβrΊτn

τα αnμαντικr\ προσφορά τουλάχ10τον όοον αφορά το θεομό του Φεστιβάλ Θεοοαλονiκnς 

(Μ1οέλ Δnμόπουλος, Θόδωρος Αγγελόπουλος). Στn θέαn του Προέδρου του Ελλnν1κού Κέ

ντρου Κ1νnματογράφου τοποθετr\θnκε ο γνωστός συγγραφέας κα1 οεναρ1ογράφος οε αρκε

τές από τις παλιότερες τα1νiες του Θόδωρου Αγγελόπουλου Θανάοnς Βαλτινός. Tn θέοn 

του Προέδρου του Φεστιβάλ κατέλαβε ο επiαnς καταξ1ωμένος οκnνοθέτnς Παντελr\ς Βούλ

γαρnς ο οποίος καταγγέλλοντας ότι δέχτnκε πρωτοφανr\ πόλεμο που υποκίνnοε n προn

γούμενn nγεοία του φεστιβάλ παραηr\θnκε νωρίς αφr\νοντας κενr\ μέχρ1 οr\μερα τn θέοn. 

Η Δέοπο1να Μουzάκn παλιότερα αντ1πρόεδρος του Κέντρου κα1 πρόεδρος του Δ.Σ. του ουν

δέομου ανεξάρτnτων παραγωγών οπτικοακουατικών μέοων (ΣΑΠΟΕ) αντικατέοτnοε τον Μ1-

οέλ Δnμόπουλο. Στn θέοn του Συμβούλου Κ1νnματογραφίας ο καλλ1τεχν1κός 61ευθυντr\ς 

του Φεστιβάλ Δράμας Αντώνnς Παπαδόπουλος που έτο1 χρίzετα1 61πλοθεοίτnς του οποίου 

όμως ο 61ορ1ομός εκκρεμεί ακόμα. Mazi με τnν περ1πετε1ώδn παραίτnοn του Δnμr\τρn Εϊπίδn 

μετά από μ10 έντονn κόντρα με τn νέα καλλ1τεχν1κr\ 61ευθύντρ10 του φεστιβάλ εnr\λθε κα1 

το τέλος ενός 161αiτερα πετυχnμένου 13ετους θεσμού του Φεστιβάλ Θεοοαλονίκnς των 

«Νέων Ορ1zόντων». Ένα νέο τμr\μα θα πάρει τn θέοn του με 61ευθυντrΊ τον Λευτέρn Αδαμίδn 

υπεύθυνο για κάτι αντiοτ01χο οτις «Νύχτες Πρεμιέρας» που διοργανώνει το nερ1061κό 

Σινεμά. Μεγάλn κατακραυγrΊ (τnν οποία ο Αγγελόπουλος απαντώντας οτο φίλο όπως λέει 

Παντελr\ Βούλγαρn χαρακτnρίzε1 αυθόρμnτn) ξεοrΊκωοε n αλλαγn του 616ύμου Δnμόnουλου 

- Αγγελόπουλου και οτο εξωτερ1κό. Ο Θανάοnς Βαλυνός πρόλαβε να επιφέρει με μια αδέ

ξια κα1 άατοχn απόφαοn του (που ουνυnογράψαvε ο νέος ανυnρόεδρος του Κέντρου οκn

νοθέτnς Βαοίλnς Μαzωμένος κα1 το 61ορ1ομένο μέλος του Δ.Σ. κρη1κός Νίνος-Φενέκ 

Μ1κελίδnς) και π1θανότnτα και παράτυπn ένα νέο καθορ10υκό πλr\γμα οτο r\δn 16101τέ

ρως τρωθέν κύρος του Ελλnν1κού Κέντρου χωρίς να ν1ώοε1 τnv ανάγκn να παρα1τnθεί με

τά. Η απόφαοn όρ1zε να περάσουν από νέα κρίοn 15 rΊδn εγκρψένες ταινίες από τnν προn-

ΠΕΡΙΟΔΙκο τοιl�π 
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γούμενn 61oiκnon που είναι οτο οτά610 τnς παρα- χωρίς να καταφέρουν να αναδείξουν καμιά προοn, ι,ι, 

γωγrΊς κα1 περιμένουν εδώ και πολύ καφό τα χρrΊμα- εκτός iοως από τn πρότααn γ10 χρr\οn τnς ψnφω►.111, 

τα για να ξεκ1νr\οουν κα1 πάρθnκε εοπευομένα nioω τεχνολογίας οτn δnμ1ουργiα ενός νέου ανεξάριιι, "" 

έπεηα από τnν έντονn αντiδραοn των οκnνοθετών κα1 περ1οοότερο πειραματικού κ1νnματογράφοιι 111111 

κα1 τnν αnε1λr\ γ10 καταφυγrΊ οτα 61καοτr\ρ10. Επiοnς έοτω κα1 κάπως χλιαρά εκφράοτnκε. Π1οτεύοντα<, ιιιι 

αναοτάλθnκε γ10 τρiμnνο τουλάχ1οτον n κατάθεοn ντα οτnν ανάγκn που έχε1 n τέχνn να επ1χορnγεί, 111 

προτάσεων γ10 τnν έγκρ1οn δnμ1ουργία νέων ταινιών. για να μπορεί να 61αφεύγε1 από τις δαγκάνες !JΗΙ<, 

Πού οδεύει, λοιπόν, ο ελλnν1κός κ1νnματογράφος; στείρας εμπορ1κότnτος, π10τεύουμε το 1610 011,ν 

Πο1ες είναι 01 προοπτικές του αν υπάρχουν; Τα nράγ- ανάγκn δnμ1ουργίας ενός νέου ανεξάρτnτου, αοχο 

ματα όχ1 μόνο δεν είναι καλά αλλά δεν φαίνεται να λούμενου με τα σύγχρονα πολύπλοκα znτrΊματα, κι 

υπάρχει προοπτικr\ να είνα1 καλό κ01 οτο άμεοο μέλ

λον. Η δραματικrΊ έλλε1ψn χρnμάτων κα1 n απόφαοπ 

τπς κυβέρνποnς εκμεταλλευόμενn αυτό το γεγονός 

να περ1κόψε� ακόμα περ1οαότερο τις δαπάνες για τον 

πολιτισμό οδnγεi τον ελλnν1κό κινnματογράφο οτnν 

εξαφάν1οn. Η ανυπαρξία μιας κ1νnματογραφ1κr\ς nο

λη1κrΊς αναδείχτnκε ανάγλυφα από τα λάγια κα1 τα 

έργα του υφυπουργού πολη1ομού κ. Τατούλn κα1 

φαiνετα1 να αποτελεί τnν κυρ1ότερn αιτία τnς καθο-

61κr\ς πορείας που παίρνε� οταδ1ακά ο κ1νnματογρά

φος μας. Ευθύνες για τnν πορεία αυτrΊ δεν έχε1 μόνο 

n κυβέρνnοn κα1 γενικότερα το κράτος. Έχουν και 01 

16101 01 δnμ1ουργοί των τα1ν1ών και 01 υπόλοιποι πα

ράγοντες του χώρου εκτός ίοως από κάπο10 σωματείο 

όπως n ΕΤΕΚΤ που έχουν κοτοθέοε1 οnμαντικές προ

τάοε�ς γ10 τα κινnματογραφ1κά θέματα αλλά και για 

τπν δnμ1ουργίο τnς Ακαδnμίος Κ1νnματογράφου που 

δεν φαίνεται όμως να ε1οακούοτnκαν τουλάχ1οτον 

όαο έπρεπε. Σε πρόοφατn εκδrΊλωοn του περ1061κού 

Highlights οτnν Αθr\να (Ινστιτούτο Γκαίτε, 9/6/2005) 

με θέμα τn κρίοn και τις προοπτικές του ελλnν1κού 

κ1νnματογράφου παραβρέθnκαν 01 νέοι ιθύνοντες 

του ΕΚΚ και του Φεστιβάλ Θεοοαλονίκnς πολλοί οκn

νοθέτες -κυρίως αυτοί που 01 τελευταίες αποφάοε1ς 

έθ1ξαν- και άλλοι παράγοντες του χώρου, αυτοί που 

ουνrΊθως παρευρiοκοντα1 οε παρόμοιες εκδnλώοε1ς, 

νnματογράφου με κο1νων1κό κα1 γιατί όχ1 πολη1κcl 

« ... Η 6ραμαυκn έλλε1ψn χρn
μάτων κα1 n απόφασn τnς 
κυβέρνnσnς να περ1κόψε1 

ακόμα περ1σσότερο ης δαπά
νες γ1α τον πολπ10μό o6nyεi 
τον ελλnν1κό κ1νnματογράφο 

στnν εξαφάν10n ... » 

χαρακτrΊρα, που θα δίνει τnν ίδια onμaoia οτn μορψι'1 

όοο και οτο περιεχόμενο κα1 που θα επωφελnΟι ί 1, 

νέου από τα πλεανεκτr\ματα που παρέχει n ουλλογι, 1'1 

δουλειά και ουνεργαοiα, ενός κ1νπματογρι1φιι11 11,111 

με τn δnμ1ουργ1κrΊ xρr\on τπς ψnφ1ακrΊς τι χν11λ11γΙ,,, 

θα ξεφύγει από τnν nερπατnμένn και θn ,1v11IΙ,111111 

νούργ1ους δρόμους. 

Αυτό δε θα επιτευχθεί από τους κρι1 1 ικ"11, ιι,ιιιι'ιγιι 

ντες οπο1αοδrΊποτε κυβέρνnοnς κω 11111 ι 1 1111 ι , ,,ιι, 111 

ριοοότερους τωρινούς οκnνοΟι I ι 1, ,.,, 1 111111λ111 11ιι11<, 

παράγοντες του χώρου, αλλή 11110 νι ιJιιι ,,νιι,,ωn"ιJΙ, 

που θα επιβάλλουν με τn 6n111111ψγ111111r111 11 •ιιU\, 111 

χάραξn μιας ρ1zοαπαιη1►.1Ίι, κιν1ψ,1r,ιγ111ιψ1"'", 11ηλ 1 

τικrΊς γ10 πρώτn φορn οι ,111111 111v 11,11,,, γι ΙΙilιιιι, υ·• 

01οθnοίας κα1 όραμα 

ιι- Ιιι /\ONII 
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Καν' ιο όπωs 
ο Μπέργκμαν! 

ά 

Ρονιεβού 
ιον Οκιώβpιο 

Η πρώτπ σκέψn nτσν 

εντελώς σπλn: γ1στi νσ 

μn δοκψάσουμε μ1σ σε1-

ρά σεμ1νσρiων γύρω οπό τον κ1νnμστογράφο; Έχοντος 

εξσσφσλισμένn τn συνεργσσiσ με τnν πόντο πρόθυμn 

Κ1νnμστογρσφ1κn Λέσχn Πάτρας και με δεδομένn τnν 

εμπειρία που υπάρχει οπό ανάλογες προσπάθειες στnν 

Αθnνσ, θεωρnσσμε λογικό νσ πειρσμστιστούμε με κά

τι αντίστοιχο κσ1 στnν Πάτρα. 

Σεμινάριο κινnμστογράφου λοιπόν ... Ο τίτλος «Καν' το όπως ο Μπέργκμαν» (copyright του υπεύθυνου όλnς τnς 

προσπάθειας Γιάννn Κσρσμπiτσου), σλλό και n περιέργεια γιο όλο όσο υποσχόταν n εξσγγελiσ οδnγnσε στο μέ

σο Μαρτίου περίπου 70 (νέους κυρίως) ανθρώπους στο ξενοδοχείο «Βυzσντινό». 01 περισσότερο1 οπό αυτούς 

δέχτnκσν τπν πρόκλnσπ και σνσνέωνσν κάθε Τετόρτn το ραντεβού τους εiτε σε μια οπό τις αίθουσες του ξενο

δοχείου -που αποτελούσε τn βσσικn έδρα των σεμινσρiων- είτε στο κλομπ REC, όπου πραγματοπο1nθnκαν δύο 

από το σεμ1νάρ1α. 

Προβολές αποσπασμάτων από τα1νiες που σπμάδεψαν τnν πορεία του παγκόαμ1ου κινπμστογράφου, θεωρnτικές 

συznτnσεις, τεχν1κές ερωτnοεις κα1 σκέψεις γ1α τολμnρά βnματα στnν κ1νnματσγρσφ1κn δnμ1ουργiσ ... Το απο-

γεύματα τπς Τετάρτnς έγιναν μέχρ1 τις αρχές Ισυνiσυ για όλους εμάς περ1σσότερο κινnματογραφ1κά .. . 

Φυσικά, όπως κάθε πρώτn φορά, είχε τα «anapaiτnτa» προβλnματα. Όσο όμως αnοδε1κνυόταν ότι τέτοιες 

πρωτοβουλίες έχουν λόγο ύnαρξnς, τόσο περισσότερες 1δέες γενν1όνταν για τnν εnόμενn χρονιά. Γιατί, όπως 

είνα1 φυσ1κό, n ανταπόκρισn που συνάντnσαν τα κινnματογραφ1κn σεμ1νάρ10, μας ... άνο1ξε τnν όρεξn. 

11 f' CΔ,, , ΙΩ ΔΟΝΤJ 

Tnv επόμενn χρονιά το ΔΟΝΤΙ, πάντα μazi με τnν Κι- δικού ΤΟ ΔΟΝΤΙ (www.todonti.gr), ενώ μεγάλο ρόλο 

νnματογραφ1κn Λέσχn Πάτρας, θα συνεχίσουν να στn τελ1κn δ1αμόρφωσn τnς δεύτερnς περιόδου, θα 

προσκαλούν τους κάθε λογnς κινnματογραφόφ1λους παίξουν 01 ... διαθέσεις όσων δnλώσουν συμμετοχn. 

να το ... κάνουν όπως ο Μπέργκμαν. Είτε μαθαiνοντας Άλλωστε 01 προεγγραφές γ1α τn νέα χρον1ά έχουν 

πως να χειρizοντα1 τnν κινnματογραφικn μnxavn κα1 nδn ξεκινnσε1 1 

τ�ς δυνατότnτες των σύγχρονων τεχνολογικών μέ· 

οων γύρω από το μοντόz κα1 τn σκnνοθεσ!α, είτε 

απλώς βλέποντας διόσnμες και λιγό ιι ρο γνωσιές 

ταινίες κα1 παρακολουθώντας μέσα από αιιτί ς 111v 

εξέλιξn των κινnματογραφ1κών ρευμάτων. 

Από τα μέσα του επόμενου Οκτωβρίου θα ξεκινnσε ι 

n δεύτερπ περίοδος των σεμιναρίων, που μazi με ένα 

θεωρnτικό κύκλο παρακολούθnσnς τnς 10τορiας του 

κινnματογράφου κα1 ανόλυσnς ταιν1ών, θα nερ1 

λαμβάνει π1θανότατα κα1 έναν κύκλο γ1α τις τεχνι

κές του μοντάz, του σεναρίου κα1 τnς σκnνοθεσiας, 

με τον κρυφό πόθο να συναντnσουμε νέα δnμιουρ

γικά κινnματογραφικά βλέμματα, που θα «παρασυρ

θούν» να ακολουθnσουν το δ1κό τους δρόμο .. , 

01 λεπτομέρειες γ10 τα κ1νnματογραφικά σεμινάρ1α 

τπς επόμενnς χρον1άς θα γίνουν γνωστές στις αρχές 

Σεπτεμβρίου από τnν nλεκτρονικn σελίδα του περ10-

Σε κάθε περiπτωσn n δεύτερn χρον1ά θα 

περιλαμβάνει περ1σσότερες προβολές, κα1 τις απα

ραίτnτες εκπλnξε1ς ... 

1 ιιχιφιοι it c, 

Νιι 1111ν t,ι χι'ιι!ιΗψι f\1 f\ιιιι1 και ιους χορnγούς κα1 συ

ν, rιγιιι rι, γ1ιι ι 11 ι11111βολ11 τοιις ατπ όιοργάνωσn των 

0111ινιψfι,1ν· 

• Γι1 f\1f1λ1011ωλ1 ίιι «Discover - Παnασωτnρίου» και 

ιο ί,1 νοόοχι ίο «Βυzαντινό» για τn xopnyia. 

• Το κλο11rτ REC κα1 το θέατρο «Λ1θογραφείο» για τn

φιλοξενiα μέρους του προγράμματος. 

• Τ1ς εκδόσε1ς «Α1γόκερως» για τnν προσφορά δύο

β1βλiων στα μέλn του αεμ1ναρίου. 

• Τους χορnγούς εn1κο1νωνiσς www.patrastoday.gr 

και «Mojo Radio 107, 7». 

Π[ΡΙ(, κ 
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Κεiιιενα: Γι(ιννnc Μοuννολιcίc 

WlM MERTENS UN RESPlRO 

(V1:<vJN. L ΙJI 

Αναμφίβολα από τους κορυφαίους εκπροσώπους 

κα1 θεμελ1ωτές του μ1νψαλ1σμού στn ούγχρονn 

μουσ1κn σκnνn κα1 ένας από τους πλέον επ1δρα

σηκούς κσ1 δnμ1ουργ1κούς συνθέτες τnς ευρω

παϊκnς μουσ1κnς, ο Βέλγος Wim Mertens με τn δ1ά

σnμn υπογραφn κα1 τn βαθ1ά εκτiμnσn τnν οποία 

τρέφουν γ10 αυτόν 01 δ1εθνεiς μουσ1κοi κύκλω, 

δnμ1ούργnσε έναν ακόμn πολύτψο κρίκο ατn συ

ναρπασηκn κα1 ξεχωρ1στn 61ακογραφiα του. 

Με το υπέροχο «Un respiro» («Μ1α avanvon»), ο 

Wim Mertens φθόνε� τα επτά σόλο π1άνο άλμπουμ, 

κα1 με τον πλούσ10 nχο του μας χαρίzπ ένα βαθ1ά 

εσωτερ1κό έργο, με έμφασn στn μ1ν1μαλ1σηκn αρ

μονία, τnν κυκλ1κn ανάnτυξn των συνθέσεων γύρω 

από ένα βασ1κό μοτίβο, κάη που καθ1έρωσε κα1 

ανέπτυξε στο πέρασμα του χρόνου. Με απόλυτn 

aioθnon τnς μελωδίας, ο Mertens απελευθερώνε1 

ένα χείμαρρο λυρ1αμού, με το γνωστό αβίαστο 

τρόπο του, όπως έκανε κα1 στα nροnγούμενα άλ

μπουμ του αλλά κα1 σης υπέροχες μουσ1κές του 

γ1α τον κ1νnματογράφο, όπως τnν «Κ01λ1ά του αρ

χ1τέκτονα» του Peter Greenaway. Η μουσ1κn του, 

βαθ1ά αυνα1σθnμαηκn αλλά κα1 μελωδ1κn δnμ1-

ουργεi ένα αiσθnμα άμεσnς κiνnσnς, κάη nou άλ

λωστε οδnγnσε πολλούς φnμ10μένους χορογρά

φους στο παρελθόν να δανε1στούν μουσ1κά θέμα

τά του κα1 να μεγαλουργnαουν. 

Μουσ1κn γ1α το μυαλό, τnν ψuxn κα1 το σώμα, 

ΠΕΡΙΟΔJΚΟ ΤΟ /I.GINT! 

γεμάτn χρώματα, θερμn κα1 κονηνn, όσο κα1 

ακαδnμαϊκn κα1 απόμακρn, παλ1νδρομεi με 

σ1γουρ1ό ανάμεσα στn σύγχρονn συνθεηκn 

όnοψn, τον εκλεκηκό ποπ δ1ανοουμεν1σμό 

κα1 στnν αμεσότnτα τnς επ1κ01νωνiας, χωρίς 

σηγμrΊ να ακούγετα1 σοβαροφανrΊς n 

απλοϊκrΊ. Πολυεπiπεδn κα1 πλnρnς, καταφέρ

νε1 να αυγκ1νεi ένα ευρύτατο ακροατnρ10 

κα1 να δ1αθέτε1 έντονα το ρομανησμό κα1 το 

συνα1σθnμαηκό οίστρο τnς, χωρίς να 

υπερβαiνε1 τnν ανθρώπ1νn δ1άστασn κα1 το 

γn1νο προορ1σμό τnς. 

Ένας nραγμαηκό μεγάλος καλλ1τέχνnς των 

nμερών μας στnν n10 ώρψn φόαn τnς καρ1έ

ρας του, ένας άνθρωnος-ορχnατρα, που, 

χωρίς να περ1χαρακώνετα1 σε 01υθ1σηκές κα

τευθύνσε1ς κα1 περ1ορ1σηκά εκφρασηκά 

πεδία, κατορθώνε1 να εμφυτεύαε1 στnν κλα-

01κn του γραφn το δnμοφ1λές στωχεiο τnς 

έντεχνπς τραγουόοnο1iος ως νύξn σαφn κα1 

αναnόαπαατn τnς instrumental άnοψnς του. 

Ένας συνθέτnς με απόλυτα nροσωπ1κό ύφος, 

που σης δέκα θαυμάσ1ες συνθέσε1ς του «Un 

respiro», ουνοψizε1 με υποδε1γμαηκό τρόπο 

16έες, β1ώματα, ανηλnψε1ς κα1 εμπεφiες που 

τον κατέταξαν στο πάνθεον τnς ούγχρονnς 

μουσ1κnς παραγωγnς. Με μοναδ1κά εφόδ1α το 

n1άνσ του, τnν 1δ1όμορφn αλλά αφοπλ1σηκn, 

οπερεηκn φωνn του ως προέκτασn των n1αν10η

κών δακτυλ1σμών του, κα1 τnν τεράοηα ιστορία 

του κα1 προσφορά του. 

Με το δεδομένα αυτά, n βραδ1ά τnς 28nς Ιουλίου 

στο Ρωμαϊκό Qδεiο τnς Πάτρας, όnαιι ο Wim 

Mertens θα εμφαν1ατεi γ1α nρώιn φορό ο r 11v πόλr1 

ατο nλαίσ10 του Διεθνούς ΦιοιιβιΊλ, ππροιιοΗi/11 

ντας μέρος του «Un respiro» κω ίΠΙλιγμι"ν, <, υι ιγ 

μές τnς οnουδαiας ε1κοσ1nεντάχρονnς nορι ίιιι, 

του, προβλέπετα1 συναρnαστικn κα1 μονα61κrΊ. 

ORIGINAL SOUNDTRACK - ΤΟΝΥ GATLIF «EXILS» 

(ΑΝΚΗ) 

Ο Tony Gatlif, τσ1γγάνος Αλγερ1νrΊς καταγωγrΊς 

nou zε1 κα1 δnμ1ουργεi στn Γαλλία, ευθύνετα1 

γ1α μερ1κά από τα σnμανηκότερα φιλμ που 

έχουν γiνε1 γ1σ τους τσ1γγάνους. Σκnνοθέτnς 

των «Latcho Drum», «Αλλόκοτος Ιένος», «Υπάρ

χουν ακόμα γελαστοί τσ1γγάν01», «Wengo» κα1 

του n10 πρόσφατου «Εξόρ1στο1», ο Tony Gatlif 

μας ξεναγεί στον πολύχρωμο κα1 συγκ1νnσ1ακά 

φορησμένο κόσμο των τσ1γγάνων, υπογραμμίzο

ντας έναν κόσμο και μ1σ zωrΊ γεμάτn έντασn, 

ελευθερία, αξίες κα1 πάθος. 

MDYΣ:lt<H 

Στους «Εξόρ1στους» ωστόσο, όπως κα1 στο 

«Wengo», ο Gatlif αναλαμβόνει ο iδ1ος κα1 τn 

μουσ1κrΊ, δnμ1ουργώντας ένα καταnλnκηκό σάου

ντρακ που καταγράφα σε μελωδίες, ρυθμούς κα1 

rΊχους τnν avanvorΊ των Rom. Ένα ομολογουμένως 

σιιγκλον10ηκό μουσ1κό οδ01πορ1κό που μας μετα

φι'ρι I σε ιιια nολυεnίnεδn εμπεφiα όπου n αυθε

νι 1κrΊ ι'>ι'ιναμn του φλαμένκο εμπλέκετα1 με τnν 

rιρωιολι ω ι νέργε1α των τσ1γγόν1κων πνευστών 

κω �10λΗ;1ν, οι αγχωμένες γεμάτες πάθος φωνές 

γλ1αιροϊrν r1<1νω οια ι'>ι ξιοτεχν1κό σόλο των nαρα-

6001ακών οργανοπα1κτών, στον nρωτογον1σμό 

των κρουστών, αλλά κα1 uιn 6αιμον1κrΊ αυνααφο

ρό των nλεκτρον1κών. 

Δεκαπέντε κομμάηα αυνταρακηκrΊς εσωτερ1κrΊς 

ενέργαας κα1 φλόγας 610δέχοντα1 το ένα το άλ

λο, εναλλόσαοντας μ1α πλnθώρα αυνα1αθnμαηκών 

καταστάσεων. Από το λυρ10μό κα1 τn μελαγχολία 

στο δ1ονυα1ακό πνεύμα κα1 τn χαρά τnς zωrΊς, από 

τnν απελπ1σiα στον έρωτα, n μουα1κrΊ του Tony 

Gatlif γiνετα1 αγωγός zωrΊς κα1 γ1γαντώνε1 

αισθrΊαας κα1 αnολαύαας σε έναν κατακλυσμό με

λωδ1ών, ρυθμών, φωνnηκών ακροβαησμών, που 

στ1γμrΊ δεν προαπinτε1 ατnν παγίδα του ευκαφ1α

κού κα1 εξωηκού, ανηθέτως αναδε1κνύε1 τnν ε1-

λ1κρίναα κα1 τn θέρμn των προθέσεων του 6nμ1-

ουργού του. Ένα ανεπανάλnπτο σάουντρακ, που 

οφείλετε να χαρείτε. 

ΠΕΡ!ΘΔΙΚΟ ΤΟ ΔΟΝΤΙ 
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EUGENIO ΒΕΝΝΑΤΟ DA LONTANO 

(NOCTURNE/ ΑΝΚΗ) 

Αnό τα n10 αξ1όλογα δ1σκογραφ1κό δεiγματα όπου 

n σύγχρονn αισθnηκr\ συναντά τnν nαράδοσn δn

μ1ουργώντας ένα πολύχρωμο μεiγμα �δεών, 

σnόψεων, α1σθnσεων κα1 συνα1σθnμάτων. Ο 

Eugenio Bennato, 1δρυτnς των θρυλ1κών Nuσva 

Compagnia di Canto Popolare το 1969, nολυσχ16r\ς 

κσλλ1τέχνnς, συνθέτnς, σηχουργός, μουσ1κός κα1 

ερμnνευτr\ς, μας ταξιδεύε� με το nολύnλευρο με

σογε�ακό του ταμπεραμέντο σε ένα γεμότο ψυχn 

και αιθέρ1ες αύρες κόσμο, όπου n 1ταλ1κr\ ταρα

ντέλα εμπλέκετσ1 γοnτευυκό με τn φωνπυκr\ nσ

ράδοσn τnς Νόυας Ιταλiας και τnν σκρ1βr\ τέχνn 

τnς τραγουδοπ01ίας, 01 φρέσκ1ες 1δέες ανοίγουν 

τους μουσ1κούς ορίzοντες μ1ας εκπλnκηκr\ς πολυ

μελούς μπόντσς μουσ1κών κα1 τραγουδ1στών, κα1 

γλιστρούν με τον n10 άμεσο κα1 01κεiο τρόπο σε 

απολαυσυκές σκροόσε1ς ανάμεσα σε 01σθανυκές 

μελσγχολ1κές μπαλάντες κα1 ρυθμικά ολοzώντανα 

τραγούδ1α. 

Ψr\γματα λυρ10μού κσ1 μελωδ1κότnτας φωλ1όzουν 

μέσα στα εξωστρεφr\ τέμπο κα1 δπμιουργούν μ10 
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πανδαισία r\χων κα1 χρωμάτων, που ενσωματώνε1 

τn σύγχρονn α1σθnυκr\ κα1 ανανεώνει υς μουσ1-

κές ρίzες. 

Μ1α δ10ρκr\ς αίσθnσn ταξ1δ1ού κάτω αnό τον καυ

τό μεσογε�ακό r\λ10, ασφαλείς μουα1κές γέφυρες 

ανάμεσα σε ηαλ1κά, αφρ1κάν1κα κα1 ανατολiυκα 

nχοχρώματα, ένας γοnτευυκός κα1 άκρως λε1-

τουργ1κός συνδυασμός ακουαυκών κα1 nλεκτρ1-

κών οργάνων, κα1 το «Da Lontano ... » υπόσχετα1 

ένα από τα σnμανυκότερα ακροάματα στο είδος 

του μέσα στο 2005. 

Και βεβαίως τnν παρακαταθr\κn μερ1κών από τα 

ομορφότερα τραγούδ1α που ακούσαμε τελευταία 

κα1 προατiθεντα1 στnν προσωn1κr\ μας ανθολογία: 

«Taranta sound», «Frontiere Antimusicali» κα1 

δύο μοναδ1κές δ1ασκευές, δοσμένες με απίστευτο 

πάθος κα1 συναίσθnμα, το «Ninna Nanna Di 

Carpino» ταυ Antonio Picininno κα1 το αρ1στουρ

γnμαυκό nαραδοσ1ακό αnό τnν Καλαβρία 

«Riturnella». 

ΣΑΒΙΝΑ ΓΙΑΝΝΑΤΟΥ & PRIMAVERA ΕΝ 

SALONICO SUMIGLIA (ECM/LYRA) 

Έχοντας μ1α λαμnρn δ1εθνn πορεία με γεν1κr\ κα

ταξiωσn κα1 έχοντας δ1ε106ύσε1 γ1α τα καλά πλέον 

στους κόλπους τnς ECM του Manfred Eicher, n 

Σαβίνα Γ1αννάτου κα1 01 Primavera en Salonico δn

μ1ουργούν έναν ακόμα ξεχωρ10τό δίσκο συγκλiνο

ντας nερ1σσότερο στα ύφος τnς δ1σκογραφ1κr\ς 

εταφεiας. 

Κάυ nou φαίνετα1 και στnν ατμόσφαφα αλλά κα1 

ους ενορχnστρώσε1ς των nαραδοσ1ακών κομμα

υών που εn1λέγοντα1. 'Α.λλωστε ο iδ1ος ο Manfred 

Eicher δεν έλε�ψε συγμn αnό τους μουσ1κούς, δ10-

μορφώνοντας αnό κ01νσύ το τελ1κό αισθnτ1κό αnο

τέλεσμα κα1 τnν ολοκλnρωμένn μορφr\ τnς παρα

γωγr\ς. 

Ένα nανόραμα αnό υς ρizες κα1 ης nαραδόσε1ς 

χωρών με πολλές κο1νές αναφορές, αλλά και με το 

σεβασμό σης 1δ1αηερότnτες κα1 ους 

1δ1ομορφiες. Από τα Βαλκάνια (Ελλάδα, 

Βουλγαρία, Αλβανία) στnν Ιταλία, ιnν Ουγγαρία 

και τnν Iσnavia, κα1 από κε1 στnν Ουκρον[α, τ 11v 

Παλα1στiνn κα1 τnν Αρμενία, το πρωτόι tJΙΙΟ ι1λικ(1 

εn1δέχετα1 μ1ας 1δ10iτερnς προοέγγ1οnς κω cινιι 

νεώνετα1 με σύγχρονες προσμείξε1ς, iαως ιιικρό 

τερες δόσε1ς αυτοσχεδιασμού από το προnγούμε 

να εγχεφr\ματα, κα1 πολύ συναiσθnμα και φα

ντασiα. Κ01 βέβαια έχουμε τα τέλε1α παιξίματα 

των εκλεκτών δεξ1οτεχνών μουσ1κών κα1 τπ μονα

δ1κr\ φωνnηκr\ ευελ1ξiα τnς Σαβiνας Γ1αννάτου, 

που με υς απερ1όρ1στες δυνατότnτές τnς κα1 το 
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ερμnνευυκό τnς εύρος, αφουγκράzετα1 τον παλμό 

κα1 τn δύναμn των τραγουδ1ών. 

Όσο για το μουσ1κό μέρος, χωρίς πλατε1ασμούς, 

με αξ1οnρόσεχτο έλεγχο των εκφρασηκών μέσων 

κ01 με έμφασn στn λεπτομέρε1α, nροσφέρε� έναν 

ονεφ1κό κόσμο που χτizετα1 σnό τn φωνr\, αλλά 

υλοπ01εiτα1 από το ακορντεόν, το κανονάκ1, τον 

ταμπουρά, το ούη, τnν κ1θάρα, το β1ολi, τn β1όλα, 

το νέ1, το κοντραμπάσο κα1 τα κρουστό, αγγizο

ντας πολλές κ01 δ1αφσρετ1κές πλευρές τnς 01κου

μεν1κr\ς δ1όστασnς τnς μσυσ1κr\ς. 

Λυρικό, ευαiσθnτο, νοσταλγ1κό κα1 βαθ1ό εσωτερ1-

κό, το «Sumiglia» μας φανερώνε1 ένα νέο πρόσω 

no, άκρως συναρnασυκό και καίρ10 οτn γαnτι 11 

τ1κr\ nερ1πέτε1α τnς Σαβίνος κα1 τnς ι κλι κτr\ς πα· 

ρέας τπς. Τραγούδ1α όπως το 011κριινικό ,. f,ι 

chervona ta kali11or1kii», ιυ υωιλιονο,υ «IPrrcJ ca 

nun senli» κιιι ιο ιψι:1ν11110 �ο,1ιι1κιιvικο Οο σος 

σιινοόι ίιοιιν γΗι 11ολ11 κιιφο, ι νι;> οι φωνnτικοi 

ιιψοf\ιιι 101101111ι, }ιι!Ηνοι, 01υ αλβον1κό «Smarte 

ιιιιιj κιιι οι ιιν 111111111χι f>Η1011κ11 rκδοχn του «Έλα 

ιι11ν1 κ,ιι 1111111 1 cι iΙΙΗΗιψι'-ρουν μ10 νέα όποψn, 

<'ικιιι,ιr, ι νtιιιιψι' rουσιι. 

ΠΕΡ!ΟΔΙΚΟ !Ο ΔΩΝΤ' 
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Βραδιές με το θερμόμετρο να ανεβαίνει απότομα σε καλοκαιρινό επίπεδα και τα τελευταία χειμερινό 

liνe μας επιφύλαξαν κάτι από τnν αυθεντική μοναδική δύναμn τnς μοuαικr\ς, που αuντελεiται και δnμ1-

οuργείτα1 στους μικρούς αuναuλιακούς χώρους, μακριά από τn λόμψn και τις επίπλαστες κοινωνικές αu

ναναατροφές. 

Με τον ιδρώτα να γεμίzει τα nρόοωπα και τα κορμιά των πολυάριθμων φανατικών φίλων του Γιόνvn Αγγε

λόκα, που αuνεύρρεuααν στο REC, ο μοναδικός ίσως σήμερα πραγματικός Έλλnνας ροκ σταρ, μαγvriτιαε 

για μια ακόμn φορά με τnν εναλλακτικr\ αλλά άκρως αuθεvτικr\ περαόνα του. 

Ένα φευγαλέο ταξίδι σε σκοτεινές περιοχές ήταν το live του Γιόννn Αγγελάκα, που μας παρουσίασε έναν 

ασuνr\θιστο και εσωτερικό μουσικό κόσμο, αγγίzοντας αιχμnρές και επικίνδυνες πλευρές. Καθισμένος 

Αυτοπροσώπως 
καθ· όλn τn διάρκεια τnς συναυλίας, ο δnμοφιλriς ερμn-

νεuτnς έμπλεξε με το χαρακτnριστικά του τρόπο ποιriμα

τα. μελωδίες. διαδρομές riττας και ελπίδας σε ένα συμπα

γές μουσικό σύνολο, ακραίο όσο και εθιστικό, έχοντας 

στο πλευρό του μια ομάδα εκλεκτών μουσικών (τσέλο, βιολί, nλεκτρονικά). με προεξάρχοντα τον πεφα-

ματιστr\ Νίκο Βελιώτn. Ένα παραλr\ρnμα αυτοσχεδιασμού όπου το ροκ. n αβανγκάρντ, 01 μνr\μες του ρε

μπέτικου και του Μάνου μπλέκονταν γοnτεuτικά με τους υπέροχους πρωτότυπους στίχους και άφnvαν 

ένα αiαθnμα ανάμικτο: απώλειας και αγάnnς. Ένα πρόγραμμα χωρίς σουξέ -nλnν τnς οργονικr\ς εκδοχnς 

του «Ο χαμένος το παίρνει όλο»- που δεν υnοδαύλιοε θερμές εκδnλώσεις οπό τους φαν του nρώnν «Τρύ

πες» 1ν6άλματος, αλλά που uπnρέτnσε και ανέδειξε τις κριτικές ονοznτr\σεις ενός μεγάλου nολυαχιδούς 

κολλιτέχνn, που πορεύεται με 1δ1αiτερα προσεκτικά βr\ματα στο χώρο τnς ελλnνικr\ς μουοικr\ς. 

Όσο γιο τn μικρr\ διάρκεια του προγράμματος που δυσαρέατnσε πολλούς. τι να κάνουμε; Ένα δίσκο έχει 

προλάβει να βγάλει ο καλληέχνnς σε auτr\ τn φάσn του και αυτόν nορουαiοοε. Προσεχώς περισαότερα1 

Αnοκαλuπτικr\ εμπειρία από αυτές που μένουν χαραγμένες για πολύ χρόνο ήταν n εμφόνισn του κορuφαiοu 

κρουστού και αυτοαχεδιαατr\ Gunter Sommer στο «Δροαερικό». Ένας μουσικός με τεράστια ιστορία, άψογn 

τεχνικr\, φοβερr\ αίαθnαn τnς ελευθερίας στον ουτοαχεδ1οαμό, που συνέβαλε το μέγιστα ατnν εξέλιξn 

τnς δnμ1οuργ1κr\ς μοuαικr\ς και αuνδέθnκε με κορυφαίες στιγμές τnς free jazz, απέδειξε για μια ακόμn 

φορά το τεράστιο καλλιτεχνικό του εκτόπισμα. Ένας κρουστός που κατόρθωνε να παράξει απίστευτους 

r\χους με οτιόr\nοτε έβρισκε μπροστά του, σκούπες, μπαγκέτες, αυτοσχέδια κρουστό, πετσέτες πάνω στο 

σετ των ντραμς του, αλλά ακόμα και στους τοίχους. Εικόνες και nχοι βγαλμένοι οπό τn μuαταγωγικr\ 

ατμόαφαφα των αuναuλιών άλλων εποχών, τότε που ο nεφαματιαμός γνώριzε ανεnανάλnπτες δόξες. Με

τά το οφοnλιατικό σόλο του Gunter Sommer «Baby», τον nλa1aiωaav 01 Saχoviνa. ένα θαυμαστό τρίο σα

ξοφώνων αποτελούμενο από τους Joe Tornabene, Δr\μο Δnμnτριόδn και Ανδρέα Μνιέατρn. προσφέροντος 

τρίο, ντουέτα και κουαρτέτο με τον εκλεκτό nροακεκλnμένο. Μια μοναδικr\ βραδιό ελεύθερου αυτοοχε

δ1ααμού. δnμιουργικών ανοznτr\αεων και αατείρευτnς φαντααiας μέσα από τn γόνιμn διαλεκτικr\ και συ

νομιλία των τριών διακριτών χροιών των σαξοφώνων και του πρωτοπόρου Γερμανού κρουστού. 
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Χωρις χώρους, χωρίς εικαστική φλuαρια 

Με δεδομένο ότι νέο1 χώρο1 γ1α ε1καοτικές εκδnλώαε1ς στnν Πάτρα έχουν πολλά χρόν10 να καταοκευαοτούν, n 

Δnμοτικι\ Π1νακοθι\κn Πατρών μα�ραiα αρκεiτα1 ατο μάλλον μ1κρό κα1 μn λε�τουργ1κό χώρο στο 1οόγε10 τnς Δn

μοτικι\ς Β1βλ1οθι\κnς, που έχε� τουλόχ1οτον το nλεονέκτnμα ότι βρiακετα1 ατο κέντρο τnς Πάτρας. Σε αυτό το 

χώρο, αξ1οnο1ώντας τn δεκαnενταετr\ εμnε�ρiα οε αυνεργαοiες με μεγάλα ε�καατικό 1δρύματα κα1 οτnν εnαγ

γελμαηκr\ οργόνωοn εκθέσεων κα1 εκnα1δευτικών προγραμμάτων, θα φ1λοξενnθούν 01 εκθέαε1ς του επόμενου 

χρον1κού δ1αατι\ματος. 

«Εκ των πραγμάτων, n χώρα κα1 n nόλn μας, με τnν 

Πολ1τιαηκι\ Πρωτεύουσα, θα βρεθούν ατο επίκεντρο 

του nολ1ηαμού το 2006» λέε� ο 1ατορ1κός τέχνnς 

Ανδρέας Ιωαννiδnς που έχε� τα τελευταία χρόν10 τnν 

ευθύνn γ1α τnν οργόνωοn του προγράμματος τnς 

Π1νακοθι\κnς. Εξnγεi: 

«Αnευθύνθnκα αε τρία μεγάλα μουσεία τnς χώρας 

μας, θέλοντας να καλύψω τρε�ς βασ1κές nερ1όδους. 

Tn νεότερn περίοδο τέχνnς, δnλαόr\ έργα από τnν 

Αναγέννnοn κα1 μετά, τn μοντέρνα περίοδο τέχνnς, 

από το πρώτο μ1αό του 20ού α1ώνα κα1 τnν περίοδο 

τnς αύγχρονnς τέχνnς, από το 2ο μ1αό του 20ού α1ώ-

JΟΤΙΚΠ ΠΙ 

να μέχρ1 σι\μερα. Μiλnσα, λ01nόν, με τρία μεγάλα μουσεία, τnν Εθν1κι\ Π1νακοθr\κn τnς Αθι\νας, το Κρατικό Μου

σείο Σύγχρονnς Τέχνnς τnς θεαααλονiκnς κα1 το Μακεδον1κό Μουσείο Σύγχρονnς Τέχνnς, τα οποία ανταnοκρiθn

καν θετ1κό. Από τnν Εθν1κι\ Π1νακοθnκn τnς Αθr\νας znτr\ααμε τn αυλλογr\ Δυηκι\ς Τέχνnς κα1 μ1λόμε γ10 πίνακες 

Θεοτοκόnουλου, Τzόρταν, Ντε λα Κρουό, αχολι\ Καραβότz10. Η εnόμενn έκθεοn εiνα1 n "ρώα1κn nρωτοnορiα", 

όπου ο δ1ευθυντι\ς του μουσείου ι\ταν πολύ θετ1κός, nερψένε1 μόνο τnν έγκρ1οn του νέου Δ.Σ., n οποία όμως 

αναμένετα1 να εiνα1 θεηκn γ1ατί 01 όνθρωnο1 είνα1 δ1αθέοψ01, κο1 n τρίτn έκθεαn είνα1 n αυλλογn Ιόλα, που 

έχε1 πολλά ενδ1αφέροντα κομμόηα, τnν οποία έχε1 χαρiαε� στο Μακεδον1κό Μουσείο Σύγχρονnς Τέχνnς. Μ1λό

με, δnλαδr\, γ1α πίνακες Οnενχόψ, Γουόρχολ κ.ό.». 

«θεωρώ nροτψότερο να δείξω τρ1όντα καλό αντ1nροαωnευηκό έργα, έτα1 ώατε να μn χόνετα1 κανείς οε μ1α 

ε1καοτικι\ φλυαρία», απαντά ο Αντρέας Ιωαννiδnς σης α1ηόαεις γ1α το ακατόλλnλο του χώρου τnς Πινακοθι\κnς. 

ΠΕΡΙΟΔΙΚΟ ΤΟ 
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Εγκα1νιόατnκε τον Ιούν10 ατn Δnμοηκr\ Πινακοθr\κn n θεματικn έκθεαn «Το Τοπίο» με έργα αnό το 

Μουσείο Αλ. Κ. Δόμταα του Δr\μου Βόλου, καθώς και τις Δnμοτικές Συλλογές του Δnμου Βόλου, n 

οποία θα εiνα1 ανο1χτn έως τις 30 Ιουλίου. Η έκθεαπ γίνπαι οιο nλoio10 των ουνεργαο1ών τnς Δn

μοηκnς Π1νακοθnκnς Πατρών, με το μουσεία και το ιόrΙ11ιr11 ο ι nς χώρας μας. 

Έχουν nponynθεi 01 αυνεργαοίες με υς nινι1κοθιiκιι,, Λfli r1ωφ Μι ιuόβου, Μεσολογγίου, Ρόδου κα1 

Αθnνών. Σύμφωνα με τnν 1οτορ1κό κω κ01νωνιολ<\γο 11 χν111, rιιι111 λrιι fJΙιJ τnς έκθεαnς, Χρύσα Δρα

ντόκn, «ατnν έκθεαn nροαεγγizετα1 n έννοια του ιοπίοιι κ,ιι II rλλ11νω1 ιο1ιιογροφία. Τα έργα τnς έκ

θεαnς με το θέμα αυτό, καλύπτουν κα1 λεπτομέρειές ιοιιι,. κιι1 1111111, λ111·1ν 1 11 111 γιιλι'ιιrρο μέρος τnς όω

ρεός. Έτο1 n έκθεσn που nροκύnτε1 αποτελεί μόνο εnιλογ1'1. ,1111, 1 ιι οι'1ν1>λ11 1 ων Η,', i rγων. Ακολουθώ

ντας πάντα «τn λογ1κn και τn ματιά του συλλέκτn» n ιr11λ11γ111111111, 01111111111 r1 111 1 ι, κιιι ι ί,oxriv ενδια

φέρον του δωρnτn, που εστιάzετα1 στους καλλιτέχνες ιο11 1 λn111, 11111 1'11111 ιι11,1νιι �1JΙ I ων οrχών του 

20ου, δnλαόι\ στους πλέον γνωοτούςΈλλnνες υnαιθριοτές, όnω,, 11λλωιι1, ,11ψj\11ίν1 1 ΗΙΙ 111 11λλι c, γνωστές 

1ό1ωτικές συλλογές στnν Ελλάόα». 

Στnν έκθεσn θα nσρουσ1σστούν μεταξύ άλλων έργα των· Λόντσο, ΙΙrιιιιΗJλiν111, l'11λλ11. l'ιιιλο11. Μολtα, 

Γ1ολβόσn, Αοτερ1άόn, Μnταράκn, Βασ1λείου, Ν1κολόου, Σnυρόnουλοιι, Κοφ1f111, 11λλι1 κ111 1ι.ιν ΙlιιΙJΙΙV�ιν Γ Βω· 

κου κα1 Ν. Ασnρογέροκα. 

κο 
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Ένα ούunαν από χαpιί 

Χάρτινες βαρκούλες. οαiτες. λουλούδ1α κα1 nουλάκ10 έχουν αυντροφεύοε1 τα παιχνiδ1α τnς n01-

δ1κr\ς nλικίας πολλών γενεών. Αυτό το απλό nα1χνiδι με το χαρτί είναι oτnv nραγματικότnτα τε

χνικr\ αιώνων με πολύ μεγάλn 1ατορiα που έχει εξελ1χθεί σε 1δ1αίτερn τέχνn με τους δ1κούς τnς 

κώδ1κες κα1 με nαγκόομ1α αναγνωρ1ομένους καλλιτέχνες. Η δ1εθνr\ς τnς ονομασία είναι «Οριγκά

μι», μ1α γιαnωνέzικn λέξn που οnμαiνει oτnv κυρ1ολεξία «δίπλωμα(όρ1) χαρτιού (κάμ1)». Είναι 

εντυnωο1ακό το γεγονός ότι το ορ1γκάμ1 καλύπτει ένα πολύ μεγάλο φάσμα δραοτnριοτr\των που 

ξεκ1νάνε από πολύ απλά μοντέλα που φτιάχνουν τα nαιδ1ά γ1α να δ1αοκεόάοουν μέχρι τnv δnμι

ουργία έργων τέχνnς(καλλιτεχν1κό οριγκάμ1), τn χρnαιμοποίnοr\ του από αρχ1τέκτονες για τnv 

καταοκευι\ μακετών(αρχ1τεκτονικό ορ1γκάμι), τις εφαρμογές του στα σχολεία γ10 εκπαιδευτικούς 

λόγους και τn auxvn xρrian του στnν 1ατρ1κι\ για θεραπευτικούς λόγους. Σε πολλές χώρες υπάρ

χουν σχολές ορ1γκάμ1 κα1 σύλλογο1, γίνονται συνέδρ10, εκθέσεις έργων και υnάρχε1 εκτεταμένn 

β1βλιογραφiα πάνω στο αντ1κείμενο που αφορά τόσο στnν ιστορία του όσο και στnν καλλιτεχνικrΊ 

δnμ1ουργία. Πάμε όμως να «ξεδ1nλώοουμε» 01γά - 01γά τ1ς πτυχές αυτr\ς τnς άγνωοτnς κοι ταυ

τόχρονα τόσο γvώριμnς στους nεριοαότερους τέχνnς με τnv εξωτικι\ ονομασία nou ωστόσο απο

τελεί οικεία κοι καθnμερινr\ nρακτικrΊ οτn zωrΊ μας. 

Το άρθρο είναι αφιερωμένο στον Μεγάλο Δάσκαλο κοι καλλιτέχνn του οριγκάμι, Ακίρα Γιοοιzάβα, 

ο οποίος πέθανε μόλις δύο μrΊνες πριν. 

ΠΕΡΙΟιDvο ΔΟΝΤΙ 
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Η αρχ1κr\ onμaoia τnς λέξnς ορ1γκάμ1 oτnv Ianωvia r\τav 

«Δίπλωμα (n1οτοnο1nτικό)». Υnάρχε1 κα1 οr\μερα n έκφρα

οn «ορ1γκάμ1 τοούκ1» που onμaivε1 «n1οτοnο1nμένο» r\ 

«εγγυnμένο». Αυτά τα n1οτοnο1nτικά, τα οποία οτnν αρχή 

δεν r\ταν από χαρτί, δ1nλώνονταν με ένα συγκεκριμένο 

τρόπο ώστε να αποφευχθεί n naρanoinoπ rι n αναnαρα 

γωγr\ τους. Ήταν 1δ1αiτερα έγραφα όπωι, δ111λώιιιηιι ξι 

φομαχiας, δασκάλων nολεμ1κών ιεχνων, όιΗ111ιiλων 1 nς 

τελετr\ς του τοαγ1ού, n1οτοnο1nιικό γνrιοιίηιιι ιιι, όι:ψων 

Αργότερα αnέκτnοε τn αnμαοιο «δinλωιιιι χιψι ιιι110 γ111 ι rλrιοιφγ1κούς σκοπούς όπως το «Νόο1» 

κα1 το «Τοουτοούμ1». Μόλ1ς το 190 α1ων11011ν11νι111 ιι111 ψ111Η1 ιrις 11ε τn οnμερ1νr\ τnς έννο1α. Μέ

χρ1 τότε αυτr\ n εναοχόλnοn r\ιαν γνωuι {ι μι 11λλ1J ιν ψ1ιιιι ωιωι, «υρικόιο», «ορ1zούε» r\ «ταταμ

γκάμ1». Δεν είναι γνωοτr\ n οιτiο ι rιι, ολλ11γ1ιι, ι 011 ον1ψ111 "', Κ1'11ω11>1 11ποοτnρizουν ότ1 n λέξn υ1-

οθετr\θnκε στα νnn1αγωγεία ι πς Ιυ11ωνίι1ς I π1 ιf>r'ι r, ι ιιν r 11111λ ψrι 11111 γι,οφ!ι ιnς. 'Αλλο1 ότι είνα1 

ακριβr\ς μετάφραοn από τα ψρμανικο nοιι 111 τοφΙ11ΙΙ11κι 11111ν Ι1111ωνlιι 1" 10 «Κίνnμα των Νnnια

γωγεiων» στα 1880. Όλοι πάντως συμφωνούν ότι n φn1111 1 1111 (ψο11 1111ψ11r11111 κι11 ιδροιώθnκε στον 

200 αιώνα εξαιτίας τnς Λiλλ1αν Οπενχάιμερ n onofo ftψ11111 111 Κι νι 1�ι1 ΟfJΙΥΗψΙ» το 195Β oτnv 

Νέα Υόρκn κα1 ωοθέτnοε αυτό το όνομα αντί του αγγλικο11 γιιιιί ι 11 ιψι111 111 ι1111ιιι'ιι ιρο η λέξn1 

Μεγάλο ενδ1οφέρον nαρουοιάzει το γεγονός ότι και οι ορχι1ί111 ι λλιινι 1, χ1ιιιιιιιιο110101Ίο11ν 1 πν λέ 

ξn «Δίπλωμα» για αντίατοιχα έγγραφα από πάπυρο. Eivoι ι νι 1111ω1111111'1 ιι 1'>1 ι Μιιι ι{ωu διιιφοpε 

τικοί και μακρινοί πολιτισμοί χρnοιμοnοιούοαν τnν λέξrι 0111 n γιιι νιι 111 f>lYJ11'1ψ1111v ιικrΗβr:ιι; ιο ίδιο 

πράγμα. Αν υπάρχει κάποια άλλn οχέοn εκτός του τυχαiοιι 61 ν { χ1 ι 11κι'ηιr� <111ιιt�1 ι χΟεί 101 ορικά. 

Τέλος, με ιδιαίτερο τρόπο δίπλωναν oτnv Ευρώnn στο nοrιrλΟιιν μιι ιιι ψωι111ι'ι vιιάμμοιο. Αν 

ανοίγονταν δεν μπορούσαν να ξανοδιnλωθούν με τον ίδιο ιρόr10 Ί 101 1111ιιιιοκιΗιν61αν ο κίνδυνος 

να διαβαστούν από τους τυχόν περίεργους μεταφορείς ιουι,. Λ111 ό ιοχιΊι 1 κ01 γιο πολλά μοντέλο 

οοιγκάμι. 
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Η ανατολίτικη οδός 

Κανείς δεν γνωρizει ακριβώς πότε και πού εφευρέθnκε το οριγκόμι. Κάποιοι ιατο

ρικοi θεωρούν ότι εφ' όσον το χαρτί εφευρέθnκε ατnν Κίνα το 105 μ.χ. n τεχνική 

αυτή θα πρέπει να εμφανiατnκε λίγο μετά αΌυτή τn χώρα Δεν υπάρχει όμως ιστο

ρική μαρτυρiα που να συνδέει το οριγκόμι με τnν Κίνα. Στnν Ιαπωνία το χαρτί έγινε γνωστό γύρω στο 538μ.χ. 

μεταφερμένο από βουδιστές μοναχούς μέσω τnς Κορέας. Έτσι, τρεις χώρες διεκδικούν τnν εφεύρεαn του οριγκό

μι, όμως n άποψn ότι n Ιαπωνία είναι n χώρα καταγωγnς του ενιαχύεται από τα δεδομένα που διαθέτουμε. Ήταν 

n πρώτn που το ενέταξε στον κοινωνικό ιστό τnς, το ανέπτυξε κα1 το εξέλιξε αε κορυφαία μορφή τέχνnς. Το ορι

γκόμι χρnαψοποιεiτο nδn από το 794 ο' αυτή τn χώρα, κατ' αρχήν για τελετουργικούς και αρχιτεκτονικούς σκο

πούς καθώς το χαρτί ήταν σπάνιο και πανάκριβο. Κάποια αυγκεκρψένα μοντέλα οριγκόμι ήταν ενσωματωμένα αε 

θρnακευτικές, αιντοϊατικές τελετές κα1 χρnαψοποιούνται αμετόβλnτα ακόμα και σήμερα. Το γεγονός ότι n λέξn 

«κόμι» που χρnαψοποinααν 01 Ιάπωνες για να ονομόαουν αυτό το καινούργιο υλικό είναι αυνώνυμn στα γ1απω

νέz1κα με τις λέξεις «θεός» και «πνεύμα», δείχνει τn απουδαιότnτα που του απέδωσαν. Σιγά - αιγό το χαρτί γίνε

ται καθnμερινό αγαθό και το οριγκόμι εξαπλώνεται αε όλα τα κοινωνικό στρώματα. Τnν περίοδο τnς δυναατεiας 

των Μουρομόται(1338 - 1573) ο τρόπος δ1πλώματος(αχολές) των μοντέλων αντιπροσώπευε τnν κοινωνική θέαn 

ενός ατόμου. Ήταν μέσο κοινωνικής δ1αατρωμότωαnς. Και επειδή 01 Ιάπωνες όργnααν πολύ να αναπτύξουν το 

γραπτό λόγο, τα σχέδια περνούσαν από γενιά αε γενιά προφορικό, αnό μnτέρα αε κόρn. 

Ο κύριος όγκος των πλnροφοριών μας για το οριγκόμι προέρχεται από τnν περίοδο τnς δυναατεiας των Έντο(1603 

- 1867). Τα παλα1ότερα γραπτό κείμενα τnς τεχνικής αυτής ανήκουν επiαnς ο' αυτήν τnν περίοδο. Πρόκειται γ10 

το βιβλίο «Το δίπλωμα 1000 γερανών»(1797) και μια εγκυκλοπαίδεια τnς Ιαπωνικής κουλτούρας, με τον πολύ εν

διαφέροντα τίτλο «Παράθυρο στο μεαοχεiμωνο»(1845), που εμπεριέχει τπν πλι\ρn 

συλλογή των παραδοαιακών σχεδίων οριγκόμι. 

ο δρόμος προς τn δύση 

Η επαφή του δυτικού πολιτισμού με το οριγκόμι χρονολογείται από τον 120 αιώ

να με τnν εισβολή των Αράβων οτnν Ιαπανiα. Οι Άραβες μαθαίνουν τnν τεχνική 

τον 80 αιώνα όταν δέχονται εniθεαn από τους Κινέzους ατn Σαμαρκόνδn. Από τό

τε το οριγκόμι ακολουθεί τους «δρόμους του μεταξιού», όπως και το χαρτί και 

ό1αδiδετα1 στους τόπους απ' όπου περνούν 01 Άραβες. Οι ίδιοι το χρnαψοποιού

ααν στα μαθnματικά, τnν αρχιτεκτονικn και τnν αατρονομiα, καθώς n μουαουλ-

μανικr\ θρnοκεiα απαγορεύει τnν δnμιουργiα παραατα

τικών φιγούρων. 

Οι Ιαπανοi εξελiααουν αταδιοκό τnν τέχνn και δnμι

ουργούν δική τους οχολr\ με μοντέλα που αναnορι

ατούν τn φύαn. Παραδοαιακό 1αnαν1κό μοντέλο εiναι 

το «παzιαρiτα» που αnμαiνει «μικρό πουλί» κ01 ono 

τελεί για πολλούς ιατορικούς απόδειξn ότι ιο ιοrιwνι 

κό και το ευρωπαϊκό ορ1γκάμ1 εξελiχθnκαν 1ωptiλλπλο 

και δεν αποτελεί το ευρωπαϊκό κομμάτι του γ1οnων1 

zικου. Εδώ να nροαθέαουμε τα ατοιχεiα που υπόρχο11ν 

για το περίτεχνο δίπλωμα των πετσετών φογnτού to 

160 αιώνα ατnν Eupώnn που σήμερα θεωρείται κομμό 

τι του καλλιτεχνικού οριγκόμι. 

Η ενααχόλnαn δύο Ισπανών με τnν τέχνn αυτή, γνω

στή στα ιαnανικό και ως «nαnιροφλέξια», είναι n 

αιτία τnς εδραiωαr\ς τnς ατnν Ιαnανική κουλτούρα. 

Ο πρώτος είναι ο Μιγκέλ Ουναμούνο(1864 - 1936) που 

δnμιουργεi τnν πρώτn ιαπανική «αχολr\» οριγκόμι 

ατnν Ιαπανiα και τn Λατινικr\ Αμερικr\. Ο δεύτερος 

είναι ο Αργεντινός Ιαμαέλ Αντόλφο θεpθέντα, ένας 

επαγγελματίας ταχυδακτυλουργός με ειδiκευαπ στο 

πέταγμα μαχαιριών. Ιεκiνπαε να φτιάχνει οριγκόμι 

για να καλμάρει τα νεύρα του κα1 να αυγκεντρώνε

ται1 θεωρείται πρωτοπόρος του μοντέρνου οριγκόμι 

και πατέρας πολλών σύγχρονων σχεδίων που ενέπνευ

σαν πολλούς άλλους δnμιουργούς. 
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Σύγχρονο ορ1γκάμ1 

Το πρώτο συνέδριο οριγκόμι στα τέλn του 19ου αιώνα 

φέρνει για πρώτn φορά κοντό τnν Ανατολή και τn Δύ

αn. Εκεί δnμιουργούνται 01 προϋποθέσεις τnς 

αναβiωαής του και μπαίνουν τα θεμέλια του σύγχρο

νου ορ1γκόμ1 ως εικαστικού μέσου έκφρααnς. Μεταξύ 

1 ων πρωτοπόρων δnμιουργών 01 δύο προαναφερθέντες 

Ιο110νοί, n Λίλλιαν Οπενχάιμερ που ίδρυσε και το πρώ-

1 ο κ, ν1 rn Οριγκόμι οτn Νέα Υόρκn και ο Μεγάλος Δό

ιικ11λnι, 1 υι1 οι'1γχρονου οριγκόμι, ο Ακίρα Γιοαιzόβα. 

Ι φ1 f" 111ν ιιιι1νnαταοn ο' αυτήν τnν τεχνική δnμ1ουρ

γι:1ν ι 111, γ1111φι:1111 φορά καινούργια μοντέλα με napa-

1>00111,1\ ι ι χνω r, Ι>ιπλώματος κα1 εκδίδοντας βιβλία. 

Μιιl! 111 ιιιν Λ111111κt1νο Σαμ Ρόντλετ έφτιαξαν τις 

οόnγίι 1, ,,ιι ι 11 t�ι11γ11111ιιιιιια που χρnαψοποιούνται μέ

χρι 01'11111111 '•" ,,11 ιιιΟ1ιντι\ρ1ες γραμμές τnς 

όnμιοιψγ!ιιι, rνιιι, 111,νι { λιιιι I κιός αυτού, ο Γ1001zόβα 

θεωρι ίrnι ο fιιψιι11111γω'111 f"H, nλων 111 μεγόλn διαφο

ρό, καθως lx11t�1ψι111φγ1'11111 ΙΗ1νω οπό 50.000 δ1αφο

ρετικό μον1 Ι λιt 1ψιγ.ιψ1 Ι 111 ι 11ν ιοι ορ!ο. πέθανε μό

λις 2 μnνι c; ιφιν, 111 ιι, 14 Μ1ψ1 ίuιι 1011 2005 οε nλικiα 

94 ετών ίχονιιιι, 01 11 ι νι 1•γιι1 ικό ιuυ ιιολλές εκθέσεις 

και τψnτικn βριtf\1 111, Μι I οι,,·, ω,ι 1:1ν τ nν ανώτατn διό

κριαn τnς ΧώfΗΙ(, ιυιι, 10 111 ιt1λλ10 «Ίου Ανατέλλοντος 

Ηλίου» από ιον 1111 ι οψιΊ ιορu 

Ένας όλλος 111 γ<Ίλοt, 1φωιο11όρος τόσο του μοντέρνου 

οριγκόμι όσο κοι ι rιι, 1 κ11uιδευτικr\ς διαδικααiας είναι 



ΕΙΚΑΣ:ΤΙΚΑ 

ο Γερμανός Φρ11ντριχ Φρόεμπελ, ο ιδρυτ11ς του «Κιν11μα

τος των νnπιαγωγείων»*(1835) ο οποίος χρnσιμοποι

ούσε τnν συγκεκριμένn τεχνικ11 ως μέθοδο διδασκαλίας 

των νnπίων. θεωρούσε ότι το οριγκόμι ανέπτυσσε ταυ

τόχρονα τις πνευματικές κα1 τεχν1κές δεξ1ότnτες των 

πα1δ1ών κα1 ευνοούσε τnν αυτοέκφρασn κα1 τnν μάθn

σn όπως όλα τα πα�χνίδ1α. Κ01 είχε απόλυτο δίκ10. Γ1α 

πολλούς 10τορ1κούς n αναβίωσn του οριγκάμ1 στnν Ια

πωνία οφείλετα1 στον Φρόεμπελ κα1 το κίνnμά του που 

τnν ίδ1α περίπου εποχ11 Ε1σάγετα1 στn χώρα. 

Το ορ1γκάμ1 nαίzε1 πολύ σnμαντικό ρόλο και στο αρχ1-

τεκτον1κό κίνnμα του Μnαουχάουz. Έτσ1 δnμ1ουργεί τα 

αρχ1τεκτονικά του σχέδ10 ένας κορυφαίος αρχ1τέκτο

νας κα1 καλλ1τέχνnς του κινr\ματος, ο Λάzλο Μοχόλ1 -

Νάγκ1. 

Ο κατάλογος των ονομάτων ανθρώπων γνωστών από άλ

λους τομείς που χρnσιμοποίnσαν το ορ1γκάμ1 ως μέθο

δο προώθnσnς τnς τέχνnς 11 τnς επ10τ11μnς τους είνα1 

ΠΕΡΙΟΔικο ro � 

πολύ μεγάλος. Τελειώνοντας πρέπε1 να εn1σnμανθεί 

όη το σύγχρονο ορ1γκάμ1 παρουσ1άzε1 πολλές διαφο

ρές από το παραδοσιακό και διαχωρίzεται από αυτό. 

Δεν θεωρείται δnλαόn κομμάτι τnς ιαπωνικ11ς κουλτού

ρας. Πέρα από τους δ1αφορετ1κούς λόγους για τους 

οποίους φτιάχνουμε οριγκάμ1 011μερα, βασικ11 διαφο

ρά είναι ότι το αύγχρονο δεν είναι ανώνυμο όπως το 

παραδοσιακό. Επιπλέον το nαραδοαιακό διαθέτει μια 

συγκεκριμένn σειρά μοντέλων που δεν διαφοροποιού

νται μέσα στους αιώνες αντίθετα από το σύγχρονο. 

Και τέλος ατο σύγχρονο αποφεύγεται το κόψιμο και 

το κόλλnμα του χαρτιού, κάτι που αυνnθizεται στnν 

nαραδοσιακ11 τεχνικ11. 

Ασχέτως το πώς επιλέγει κανείς να το ονομάσει, n 

αnόλαυσn τnς δnμιουργiας ενός μοντέλου, παραδο

σιακού 11 σύγχρονου, εiνα1 n ίδια. Το οριγκάμι είναι 

ολόκλnρn φιλοσοφία που κατακτάτα1 και περνάει μέ

σα σου είτε δnμιουργεiς μια βαρκούλα είτε ένα έργο 

τέχνnς. Πρόκειται για τnν αρμονία πνεύματος και σώ

ματος. Τnν ευεξία που απορρέει από τnν δnμιουργiα. 

Τnν nνευματικ11 nρεμiα, τnν αυτοσυγκέντρωσn αλλά και 

τnν αυτοσυγκράτnσn. Για κάποιους είναι μορφ11 ψυχο

θεραnεiας. Για άλλους δnμιουργικ11 αnασχόλnσn και 

παιχνίδι. Κάτι σαν τn λύσn ενός γρίφου 11 τn δnμι

ουργiα ενός nazλ. Στο τεύχος εαωκλεiετα1 ένα σχεδ1ά

γραμμα μοντέλου ορ1γκάμι. Δοκιμάστε να το φτιάξετε. 

Δοκιμάστε να το εντάξετε στn zω11 σας. Σας εγγυώμα1 

ότι θα σας γiνε1 αnαραiτnτο κα1 θα σας κάνε� n10 

«ευαiσθnτους» ακροατές κα1 του εαυτού σας κα1 των 

γύρω σας, όπως κάθε χειρωνακτικ11 ενασχόλnσn που 

απα1τεί τnν ταυτόχρονn συμμετοχ11 του μυαλού μας. 

*Πρόκειται για τnν δnμιουργiα των πρώτων vnn1ayω

yεiωv και τn auvε1δnτonoinσn όπ πρέπει να αποτελέ

σουν θεμέλιο τnς εκπσιδευπκι'ις δ1αδ1κασiας χρnσιμο

nοιώντας κυρiως το na1xviδ1 ως μέσο μάθnσnς. 

Ο Έντουαρντ Κράνκσω είνα1 ένας καλλ1τέχνnς του ορ1-

γκάμι. Εδώ βλέπετε ένα από τα έργα του το οποίο 

εμnνεύοτnκε από τnν αλnθιν11 1στορiα τnς Σαντάκο 

Σασάκ1, θύμα τnς ατομ1κ11ς βόμβας στn Χιροσίμα Υnάρ

χε1 μ1α nαράδοσn αιώνων στnν Ιαnωνiα που λέει ότι 

όnο1ος καταφέρε1 να φτιάξε� με τnν τεχνικri του ορ1 

γκάμ1 χiλ1ους γερανούς, θα nραγματοnοιnθεί n εuχ11 του 

ΕΙΚΑΣ:ΤΙΚΑ 

Χίλιες χάρτινες ευχές για τnν ειρnνn 
κα1 θα θεραπευτεί αν εiνα1 άρρωοιος. Αuιό ι i11ον �οι '()σοι φι ιαχνοuμε ορ1γκάμ1, όσο κ1 αν ασχολούμαστε με 

στn Σαντάκο όταν βρ1ακόταν στο νοοοκο11ι ίο 11,ιοχο 

ντας από λευχοιμία ως συνέπεια ιnς rοόιινέr1γ1 ιοι, 11 

Σαντάκο πέθανε σε nλ1κία 12 ετών πριν rψuλι1βrι νο 

nραγματοnο1riαε1 το στόχο τnς. Είχε διπλώσει 11tχrn ω 

τε 644 γερανούς. Όταν μαθεύιnκε ο θάνατός τnς. μuΟ11 

τές αχολεiων τnς Ιαπωνiας έφτιαξαν τα υnόλο1nα 356 

πουλ1ά. Από τότε το δίπλωμα χ1λiων γερανών έγινε συ

νώνυμο με τnν ευχ11 γ1α nαγκόσμ1α ειρ11νn κα1 κάθε χρό

νο στnν επέτΕΙο τnς εniθεσnς στnν Χιροσίμα άνθρωπο� 

απ· όλο τον κόσμο φτιάχνουν εκατομμύρ1α πουλιά. Ειδ1-

κά n nόλn τnς Χιροσίμα γεμizΕΙ από πολύχρωμους γερα

νούς, θέαμα που έχουμε δει πολλές φορές στις ε1δriσε1ς. 

Εκατομμύρ1α γερανοί nερ1στοιχizουν όλο το χρόνο το 

άγαλμα τnς Σαντάκο(γνωστό κα1 σαν Μνnμεiο Των Πα1-

δ1ών) που ανεγέρθn το 1958 στο κέντρο του Πάρκου τnς 

Ειρ11νnς στn Χιροσίμα με χρ11ματα μαθnτών*. 

Ο Κράνκσω οχολ1άzοντας το έργο του μας λέε1: «01 γε

ρανοί στο έδαφος ανηnροοωnεύουν αυτούς που έφηα

ξε n Σαντάκο κα1 αυτοί που κρέμοντα1 αυτούς που δεν 

πρόλαβε να φτιάξε�. Το iδ10 το Τόρι (n ξύλινn κατα

σκευ11) εκπροσωπεί μ1α nύλn μεταξύ τnς γnς κα1 του nα

ραδεiσου. Η εντύnωσn που 11θελα να δώσω εiνα1 ότι δ1-

nλώνοντας χiλ1ους γερανούς n nύλn θα ανοiξε1 κα1 n 

Σαντάκο μazi με τα υnάλο1nα θύματα θα βρε1 τn 

γσλnνn». 

111 όrψιοιφγlο 1110 nολίrnλοκων μοντέλων, ποτέ δεν 

ιγκοι ιλι ιιιο11111 1011ς γrρανούς κα1 τnν nροσnάθε1α να 

ψ1ιιοοu111 ισιις �,λιQ11ι, 11r τnν ευχri γ10 nαγκόσμ1α και 

11r1ιιι1ω111κ'Ι rιιιιιχι<1 ,111 γολr1νπ, 

• Μnοpιιrι λιιJιιιι,, vιιιιιιfλιιι 1,ψιινοιις γrρανούς 

στο μνπμεiο 111ι, }ιινιιιΑι> ιιι,Αιιινι.ινωvιο,, ιιcπ όιειιθυν

σn «The Sadako Ι'ιοjeι ι, f' �- Ηιιχ ι,7 •• ,,1111,1 (ruz, CA 

95063» και αιnν ισιοαιλιι'ιιι www ,,ιι/,ιλιι. ι om 

Ενδεικιικn Βιβilιονpοwίο 

• Comρlete Origami, Eric Kenneway, Ebury Press

London, 1987

• The History of Paper Folding in Britain, David

Lister, BOS Booklet Νο. 3, 1975

• Modern Origami, James Μ. Sakoda, Simon &

Schuster, 1969

• Essential Origami, Paul Jackson, Hermes House,

1998

• Origamian(anό δ1άφορα άρθρο του περ1οδ1κού),

Origami Centre, New York

• www.origami.com

• www.paperfolding.com

• web. signet.com
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LΙFΕ-ΦΥΣ 

Σuvόv1non εnναοίαc 01n Σ1nοωυλιό 
Στο Κέντρο Πλnροφόρnοnς Στροφυλιάς, πραγματοnοιr\θnκε n 4n αυνάντnαn έργων LIFE-Φύan. Σκοπός της 

συνάντησης r\ταν να παρουσιαστούν τα αποτελέσματα από τn διαχεiρισn των εν λόγω προγραμμάτων στις 

περιοχές Ramsar. Εκπρόσωποι από τα LIFE του Έβρου, των Πρεσπών, του Νέστου, του Αμβρακικού και φυ

σικά της Στροφυλιάς-Κοτυχiου nαρουσiασαν κατά ιn διάρκεια τ nς nρώιnς μέρας (30 Maiou) το έργο τους 

πάνω στη διοχεiρισn και την nοροκολούθnσn τ πς ορνιθοr1ονίδας των υγροτοnικών περιοχών. 

Ο κ. Hans Jerrentrup μίλησε γιο ιο θί μα σχι ιικά μι ιr1ν περιοχιi του Νέστου, ενώ n κ. Κσυτσερr\, οπό την 

Εταιρεία Προστσσiσς Πρεσπών, πσροιισiσσε πώς n δισχεiρισn των υγρών λιβαδιών επιδρά κσι εnnρεάzει 

τnν σρνιθσπσνiδο της nεριοχr\ς. Αντιστοίχως, ο κ. Ρr\γσς πσρσυσiασε τα αποτελέσματα από την ορνιθολο

γικr\ παρακολούθnσn στο Δέλτα του Έβρου, ο κ. Κιτσαντάς για την εnιστnμονικι\ nαρακολούθnσn έξι απει

λούμενων ειδών πουλιών στον Αμβρακικό, και n κ. Καρδακάρn για την προστασία της φωλεοnοinσnς στο 

Μετόχι. 

Η δεύτερη μέρα τnς συνάντnαnς ι\ταν αφιερωμένη στα αποτελέσματα του προγράμματος στους υγροτό

πους Στροφυλιάς-Κοτυχiου. Στα nλαiσια του προγράμματος πραγματοποιι\θnκε μια μελέτη του φυτοβέν

θους των λιμνοθαλασσών Προκόnου και Κοτυχiσυ. Η σύνθεση των βενθικών φυτοκοινωνιών είναι ένας ση

μαντικός δείκτης τnς οικολογικι\ς κατάστασης των λιμνοθαλασσών. Η μελέτη έδειξε ότι n κατάσταση των 

δύο λιμνοθαλασσών είναι μέτρια, πράγμα που σnμοiνει μεταξύ άλλων, ότι εντοπizεται συχνι\ θολερότη

τα των νερών και ορατι\ υποβάθμιοn εξαιτίας ανθρώπινων δραστnριοτι\των. Σκοπός του αυγκεκριμένου 

προγράμματος είναι να δίνει τn δυνατότητα στο διαχειριστι\ να ελέγχει την αποτελεσματικότητα των 

εφαρμοzόμενων μέτρων διαχεiρισnς. 

ΠΕΡΙΟΔiΚΟ ro ΔΟΝΤΙ 

Μία δεύτερη μελέτη που παρουσιάστηκε αφορά στο 

υδροδυναμικό κοθεατώς της λιμνοθάλαασας 

Κοτυχiου. Η μελέτη περιλαμβάνει μετρι\σεις της θερ

μοκρσσiος και της πυκνότητας του νερού, ποροκο

λσύθnσn των μεταβολών της στάθμης της λιμνοθά

λασσας, καθώς και παρακολούθnσn και ανάλυσn των 

παλιρροιών και του ανεμολογικού καθεστώτος της 

περιοχής. Τι νόημα έχει μια τέτοια μελέτη; Μπορεί να 

βοηθήσει στην πρόγνωση δυσάρεστων καταστάσεων 

από τα μέτρα διαχεiρισnς που δεν έχουν προβλέψει 

τις περιβαλλοντικές επιπτώσεις στη λιμνοθάλασσα. 

Επιπλέον, έγινε καταγραφή των πσυλιων που μετανα

στεύουν στnν περιοχή, αλλά και αυτών που αναπα 

ράγονται εκεί. Τα νούμερα που προκίιnτουν από την 

καταγραφr\ είναι πραγματικό εντυπωσιακό. Από χαλ

κόκστες και μαχητές (είδος με το πιο εντυπωσιακό 

νούμερο: μέχρι και 9.000 πουλιά στnν nμέρα) μέχρι 

ερωδιούς και ασυνι\θιστα ωδικό πτηνό. Από την έρευ

να ωστόσο, προκύπτει πως n περιοχή έχει τn δυνατό

τητα να φιλοξενήσει αρκετό ακόμn σπάνια είδη πτη

νών, πράγμα το οποίο μπορεί να συμβεί μόνο αφού 

προηγηθούν κάποιες ενέργειες. Η διαχείριση των κα

λαμιώνων, των νησίδων, της βοσκής των zώων και τnς 

κίνησης των ανθρώπων στις περιόδους αναnαραγωγι\ς 

αποτελούν βοσικι\ nρουπόθεσn προκειμένου να επι-

ΠΕΡΙΕ3ΑΛΛDΝ 

τευχθεi κάτι τέτ010. 

Μια άλλη σnμαντικri παρσυσiασn που έγινε, αφορά 

στην καταγραφή των φυσικοχnμικών παραμέτρων στις 

δύο λιμνοθάλασσες. Έχουν ι\δn εγκατασταθεί τέσσε

ρις σταθμοί παρακολούθnσnς της ποιότητας των υδά

των στις δύο λιμνοθόλασσες, και ένας που καταγρά

φει τα μετεωρολογικά δεδομένα. Μετά από συστnμα

τικr\ nαρακσλούθnσn ενός χρόνου, προκύπτει ότι ένα 

από τα καιριότερα προβλήματα είναι n αnορροr\ λι

πασμάτων και φυτοφαρμάκων. 

Αυτό που σnμειώθnκε είναι ότι σκοπός του προγράμ

ματος LΙFΕ-Φύσn, δεν είναι να επέμβει στο περιβάλ

λον σλλό να το διαχειριστεί με τρόπο ορθολογιστι

κό, όπως χαρακτnριστικά είπε ο κ.Αλεξόπουλος, πρό

εδρος του Τ.Ε Δ.Κ. Ν.Αχαiας, στο χαιρετισμό που απη

ύθυνε κατά την έναρξη των εργασιών. 

Τα προβλήματα που δυσκολεύουν τn διαχείριση των 

περιοχών είναι πολλό, ενώ πρέπει να εξευρεθούν και 

επιπλέον χρηματικοί πόροι. Απαιτείται n συνεργασία 

όλων των φορέων -από το ΥΠΕΧQΔΕ μέχρι τnν τοπικι\ 

αυτοδιοiκnσn- προκειμένου να προχωρι\σουν όλες 

οι εργασίες για τnν ανάδειξη της περιοχι\ς. Ελπizου

με να μnν υπάρξει όλλn κωλυσιεργία από πλευράς 

των αρμοδίων, αφού υπάρχουν άνθρωποι που θέλουν 

να κάνουν κάτι. 
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Ταξιδευο�τας στον κο,σμο 
με οχnμα τnν τεχνn 

ECOCINEMA 2005 

Κοτό τn δ1όρκε10 τnς εβδομάδος nερ1βόλλοντος δ1οργονώθnκον πολλές 

εκδnλώοε1ς σε όλn τnν Ελλάδα με τnν Αθι\νο νο nρωτοοτοτεi κο1 nόλ1 οπό 

όnοψn nοοότnτος ολλό κο1 σnουδο1ότnτος των εκδnλώοεων που δ1οργο

νώθnκον εκεί. Από τις 2 έως ης 7 Ιουνίου nρσγμοτοnο1ι\θnκε γ10 nέμnτn 

συνεχι\ χρον1ό το Δ1εθνές Φεοτ1βόλ Ο1κολογ1κού Κ1νnμοτογρόφου, γνω

στό ως Ecocinema. το οποίο το «Δ» nοροκολουθεi οπό τnν nρώτn του 

δ1οργόνωοn στn Ζάκυνθο το 2001. Φι τος διεξήχθn γ10 nρώτn φορά στnν 

Αθιiνο, στον πολ1Jχωρο ΑΟ11νοiδο Ιlορουσ1όστnκον το1νiες οπό όλο τον 

κόσμο που κάλυπταν κοι φέτος όλο το φάσμα των κ1νnμοτογροφ1κών ε1-

δών, με συνδετ1κό κρίκο το zι\τnμο τnς 01κολογiος σε όλο του το εύρος. 

01 ενότnτες του Φεστιβάλ δ1οφοροn01ι\θnκον φέτος όσον αφορά στο βραβείο κο1 όλλοξον το 

κρ1τι\ρ10 έντοξnς των το1νιών σε αυτές. Έτσι το δ1ογων1στικό κομμάτι του φεστιβάλ nερ1ελόμβονε 

τρε1ς ενότnτες. 

Το Δ1εθνές Δ1ογων1στικό Τμι\μο με το1νiες όλων των κ1νnμοτογροφ1κών ΕΙδών ονεξορτι\του δ1όρ

κΕΙος, τnν ενότnτο Μαρτυρίες που nρωτοnορουσ1όστnκε φέτος με το1νiες - ντοκουμέντο που 

θίγουν nογκόσμ10 περιβαλλοντικό nροβλι\μοτο κοι τnν ενότnτο Μεσόγειος στο nλοiσ10 τnς οποίος 

σnονέμετοι το Ε1δ1κό Μεσογε1οκό Βραβείο οπό το MAP/UNEP στnν κολύτερn, κοτό τnν όnοψι\ του, 

Μεσογε1οκι\ το1νiο με βόσn τnν 10χύ του μnνύμοτός τnς κο1 τnν οντιnροσωnευηκότnτο του θέ

ματος. Το βραβείο που οnονεμι\θnκον δόθnκον κο1 το τρίο σε το1νiες που οσχολούντο1 με το 

nρόβλnμο του νερού. 

Πολύ ενδ1οφέρουσες κο1 01 ταινίες του Πλnροφορ1οκού τμι\μοτος μέσο οπό τ1ς οποίες ονοδε1-

κνύοντο1 nροβλι\μοτο που ούτε φοντοzόμοστε ότι οnοσχολούν κάnο1ες χώρες, οκόμο κο1 τn δ1κι\ 

μος, κο1 κοτά συνέnε10 όλο τον nλονι\τn. Πέρο οπό το nροβλι\μοτο όμως εiχομε τnν ευκοφiο νο 
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τοξ1δέψουμε κοι νο οnολούσουμε τοπίο, συνι\θΕΙες κο1 ονθρώn1νες 10τορiες που ομορφοiνουν τnν κοθnμερ1-

νότnτά μος κοι ονοnτερώνουν τnν Ελniδσ γ10 τον κόσμο μέσο οπό τις ταινίες του Ελλnν1κού Πονορόμοτος, 

μ1ος εniσnς πρωτοεμφον1zόμενnς ενότnτος του Ecocinema. 

Ε1δ1κά οφ1ερώμοτο έγ1ονσν στnν το1νiο του Ποντελι\ Βούλγορn «'Ολο εiνο1 δρόμος», σε το1νiες του Βέρνερ 

Χέρτzοκ άγνωστες στnν Ελλάδα κο1 σε δύο το1νiες μυθοnλοσiος του Ερiκ Ρομέρ. Πσρουσ1άστnκον εniσnς 12 μ1-

κρού μι\κους ταινίες τnς Green Peace ονοφορ1κό με τn δρόσn τnς σε δ1όφορες nερ1οχές του nλονι\τn. Εκτός 

συνογων1σμού nροβλι\θnκον πολύ σnμοντικές το1νiες όπως n εκnλnκτικri «Ο Χορτοετός» οπό το Λiβονο κοι το 

συγκλον1στικό ντοκουμέντο του Κυρ1όκου Κοτzουράκn «Ο δρόμος προς τn Δύσn». 

Το Ecocinema 2005 είχε όλο εκείνο το συστοηκά στο1χεiο που το έκονον να εδρο1ωθεi στnν Ελλnν1κι\ nρογμο

τικότnτο κο1 νο γiνε1 onopoiτnτo γιο τnν nροβολι\ κο1 τnν nροώθnσn των znτnιrότων 01κολογiος αλλά κο1 τnς 

ιδ1οiτερnς ουτι\ς κ1νnμοτογροφ1κι\ς γρσφι\ς που εiνοι το ντοκιμαντέρ. Όμως συιό που έλειπε ι\τον n ουθόρμn

τn κο1 αθρόο συμμετοχι\ του κόσμου όπως συνέβο1νε τις nροnγούμενες χρον1ές κο1 1 ο κλίμα παγκόσμιος γ1ορτι\ς 

και συνεύρεσnς ανθρώπων πολύ διοφορετ1κών οπό όλο τον κόσμο. Αυτό δεν συνέ βn φιιος. Κ01 δεν εiνοι θέμο 

δ1οφι\μ1σnς του φεστιβάλ, εiνο1 πολύ οnλά θέμο τόπου. Στnν Ζάκυνθο κο1 τn Ρόδο, nr ρον του γεγονότος ότι 01 

άνθρωπο� ογκάλ1οσον το φεστιβάλ εnε1δι\ δ1ψούν γ10 τέτο1ες εκδnλώσε1ς στnν nερ1φέρε ιο, 01 ίδιοι 01 δnμ1ουρ

γοί, οι φ1λοξενούμενο1, 01 δnμοσ1ογράφο1 εn1κ01νωνούοον πολύ καλύτερο. Ήταν noM r11κολn να γνωρiσε1 το 

κ01νό τους σκnνοθέτες κο1 να μ1λι\σε1 μαzί τους γ10 τις εμnεφίες τους καθώς ο χώρος 1011 φrnι ιβιΊλ γ1νότον 

τόπος αυγκέντρωαnς όλων. Το θερ1νό α1νεμά πέρυσ1 ατn Ρόδο ι\τον κάθε βράδυ γεμάτο υrιό ανθρώπους κάθε 

nλ1κίος παρ· όλο που έκανε κρύο κο1 στον περίβολο γ1νόντουαον αυznτι\αε1ς ακόμα κοι οργί1 ιπ νίrχιο. Στο χά

ος τnς Αθι\νας αυτό δεν γίνετο1 νο συμβεί λόγω οnοατόσεων, δυσκολίας στις μετοκ1νriο1 ιι, ιιλλu και nλnθώρος 

εκδnλώαεων κο1 εn1λογών που έχε1 κάnο1ος. Η δ1οδροατικι\ αχέαn κ01νού κο1 το1νιών δεν ur11ir1xι Δι ν γνωρizου

με ον το φεστιβάλ θα εξακολουθι\αε1 να δ1εξάγετο1 οτnν Αθι\νο. Αυτό που ευχόμοοιι ι ίνι11 νο ιrnν κοτοντnοε1 

άλλn μ10 στείρο εκδι\λωοn, χωρίς τn συμμετοχι\ του κόσμου, ουνεύρεοn μ10ς κλιιuιnς κuuιος ανθρώπων, μο

κρ1ά οπό τους στόχους του που εiνοι n ενnμέρωοn κοι n οφύnν1οn τnς nερ1βολλοντικr1ι; ουνιίδnοnς των κοθn

μερ1νών ανθρώπων κα1 n εnοφι\ τους με τnν τέχνn του κ1νnμοτογράφου . 

ECOFILMS 2005 

Το νnoi τnς Ρόδου το οποίο φ1λοξένnοε με εn1τυχiο δύο συνεχείς 

δ1οργονώοε1ς του Ecocinema κοθ1έρωοε από φέτος ένο νέο θεσμό 

στον κ1νnμοτογροφικό χάρτn τnς Ελλάδας. 01 Ροόiτες ογάnnσσν τον 

nερ1βολλοντ1κό κ1νnμοτογρόφο κσ1 οnοφόο1οσν να μnν τον οφr\οουν 

να «οnοδρόσει» οπό το νnoi τους. Δ1οργόνωοον λο1nόν το πρώτο 

Δ1εθνές Φεστιβάλ Κ1νnματογρόφου κσ1 Ε1κσστικών Τεχνών, το 

Ecofilms, οπό τις 21 μέχρ1 τις 26 Ιουνίου στο γνωστό μος «01κολο-
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γ1κό τρiγωνο» του Δnμοτικού θεάτρου, του Εθνικού 

θεάτρου και του θερινού κινnματογράφου «Ρόδον». 

Όπως αας έχουμε r'ιόn ενnμερώαει, nροnομnός του φε

στιβάλ ήταν οι προβολές του Απριλίου τις οποίες nα

ρακολούθnααν μαθnτές τnς Ρόδου, ιδιαίτερα εξοι

κειωμένοι πλέον με τον περιβαλλοντικό κινnματο

γράφο και ευαιοθnτοποιnμένο1 αε znτήματα οικο

λογίας. 

Στο φεστιβάλ διαγωνίατnκαν ταινίες ντοκυμανιέρ 

και μυθοnλααiας από όλο τον κάαμο με διειιρυ111 νn 

οικολογικn θεματολογiα «Οι ιαινi, ς που ι nιλέξαμε 

ποικίλουν αε αιοθnτικri nρότοαn και θεματολογία 

Όμως πιστεύουμε ότι όλες με τον τρόπο τους 

συμβάλλουν ατο διάλογο για το περιβάλλον και τα 

znτriμaτa που μας «περιβάλλουν» και μας απασχο

λούν άμεσα. Σε αυτό το ψnφιδωτό πολιτισμών και ει

κόνων διακρίνουμε τnν ανάγκn για φροντίδα του φυ

σικού και ανθρώπινου περιβάλλοντος», διευκρινίzει 

n καλλιτεχνική διευθύντρια ταυ Ecafilms κ. Λουκία 

Ρικάκn. Οι ταινίες διαγωνίατnκαν για το la και 2ο 

βραβείο Μεγάλου Μήκους (βραβεύτnκαν οι «Κατα

στροφείς καραβιών» του Μίκαελ Κοτ και τα «Καρπά

θια» των Κλαμτ / Ριτzέφσκ1. Ειδικri μνεία δόθnκε ατο 

συγκλονιστικό πραγματικό «Εγκεφαλικό»τnς 

Καταρίνα Πέτερς), το lo και 2ο βραβείο Μικρού 

Μήκους(«Ο Κατακλυσμός στο Μnάαθ» του Ομάρ Αμι

ραλέι και «Μυρμήγκια» του Βόλφανγκ θόλερ). Το 

ΔΟΝ 

Βραβεiο Ramsar-Medwet για το νερό και τους υγρο

τόnους, το πρώτο βραβείο του είδους του που αθλο

θετείται παγκοσμίως, όόθnκε στο «Βέλο τnς Μπέρ

τα» του Εστεμπάν Λσραίν. Επιπλέον n Κινnμστογρσ

φική Λέσχn Ρόδου απένειμε δύο βραβεία κοινού στο 

«Μόντε Γκράντε» και στο «Το κάπνισμα σκοτώνει». 

Στο ειδικό αφιέρωμα του φεστιβάλ nροβλr\θnκε ανέκ

δοτο οπτικοακουστικό υλικό για τα Δωδεκάνπσα με

τά τον πόλεμο, σε συνεργασία με το Ινστιτούτο Luce. 

Στο πλσiσια τnς ενότnτας «Πανόραμα» nροβλι\θnκαν 

πολύ ενδιαφέρουσες ταινίες καθιερωμένων αλλά και 

πρωτοεμφανιzόμενων οκnνοθετών Στις παρόλλnλες 

εκδnλώοεις που διοργανώθnκαν, τnν Πέμnτn nαρου

οιοοτnκε το βιβλίο του Παύλου Κόγιου «Δεν υπάρχει 

r λει1θφία μακριά σου», τnν Ποροοκευή n Καναδική 

Πρεσβεία διοργάνωσε μια μικρή γιορτn στο χώρο του 

φεστιβάλ και τnν Κυριακή διοργονώθnκε εκδρομή στn 

Λίνδο και τn Σύμn, πολύ εuχόριοτn έκπλnξn γιο τους 

ουμμετεχοντες. 

Το Ecofilms εiχε τnν οναμενόμενn από όλους μας επι

τυχία όχι μόνο εξ αιτίας των πραγματικό εξαίρετων 

ταινιών που nροβλήθnκαν αλλά κυρίως εnειόr\ ο κό

σμος συμμετείχε και πόλι με ενθουσιασμό. Οι κάτοι

κοι αλλά και οι επισκέπτες αγκάλιασαν και πόλι αυ

τό το νέα αλλό ταυτόχρονα πολύ οικείο φεστιβάλ. 

Διασκεδάσαμε, ψυχαγωγnθήκαμε, ενnμερωθήκσμε, 

nροβλnματιατήκαμε και φύγαμε έχοντας ουνειδnτο

nοιήσει και πάλι ότι γn μας είναι ένα παγκόσμιο χω

ριό κι ότι, όπως λέει κι ο λαός μας, «'Οταν καiγεται 

n auλri του διπλανού αου, n φωτιά θα ρθεί και οτn 

δική αου» 1 

nΕΞΡΙΕ3ΑΛΛDΝ 

Πολιτεία για παιδιά 

Παιχνίδι και γνώσn 
' , 

σε φοντο ... nρασινο 

Έξι χρόνια τώρα ο Δήμος Ρίου κάνει κάτι μοναδικό για κές συνήθειες δια ιροφrΊι,, Οο μάθουν πώς να φτιάχνουν 

τις δuνατότnτες ενός καποδιστριακού Διiμου. Κάθε παιχνίδια και καταοκι 111· ι, 111 ι:Ίχρποτο υλικά, θα συμ-

χρόνο τις τελευταίες μέρες του καλοκαιριού μετατρέ- μετάσχουν σε ένα ουμβολι�ό κnΟαριομό τnς nαραθα-

nει το Κάστρο του σε μια nραγματικιi «Πολιτεία για λάοοιας nεριοχιiς του Ρίου κι11 Οο μι1Οοuν από τn Μό-

nαιδιά». ρω Γαλάνn πώς μέσο από τους 1φω1 όγονους χορούς, οι 

Εκατοντάδες παιδιά, επί σχεδόν μια εβδομάδα, πρώτοι άνθρωποι του r1λαν1Ί111 ι ί,i φραzαν τα 

βρίσκουν τον τέλειο τρόπο να αποχαιρετίσουν το κα- ουναιοθιiματα και τις δ1αθ{υι ιι; ι 011,,. 

λοκαiρι, καθώς βρiοκαυν ατnν «Πολιτεία» ένα nραγμα- Παράλλnλα, οτn φετινι\ nενθr\μιρn γ11ψ1 ,1 του Δήμου 

τικό πανnγύρι παιχνιδιού, γνώσεων και ευαιοθnοίας Piou, αι μικροί «nολiτες» θα μόθοι1ν γω ιuυς τρόπους 

γύρω από μια σειρά θεμάτων που τους αφορούν. nρόλnψnς ατυχnμάτων αε αυνεργαοfο 111 1 ι1 rιόικό nρό-

Με φετινό θέμα «Παιδi και περιβάλλον» τα παιδιά θα γραμμα τnς Vodafone, θα zωντανέψοι1ν ωιορίες και 

ουμμετάοχουν, από 31 Αυγούστου έως και τις 4 παραμύθια, θα έχουν το δικά τους βιβλωrιωλείο (αε αu-

Σεnτεμβρiοu, σε εργαστήρια εuαισθnτοnοinοπς για θέ- νεργασiα με τον όμιλο «Παnαοωιnρlοι1»), θα ξεναγn-

ματα όπως τα βιολογικά προϊόντα και τις παραδαοια- θούν στον κόσμο του Χανς Κρ1οτιι:Ίν Άνι ι ροΕν, 200 χρό

νια μετά τn γέννnαn του, και θα γνωριστούν με οnμε

ρινούς παραμυθάδες και ε1ιψuχωτ{ς. 

Κι όλ' αυτά αε μια Πολιτεία nou θα ε !ναι ένα πλήρες 

ανεξάρτnτο «κρατίδιο». Με δ1καιώματα και υποχρεώ

σεις των μελών τnς, με. οnογόρευοn εισόδου στους 

ενήλικες τις πρωινές ώρες, 

Για τn φετινιi «Πολιτεία για παιδιά», ο Δr\μος Ρίου αu

νεργάοτnκε με τn UNICEF, τις εκδόσεις «Μεταίχμιο» 

και «Πατάκn», ενώ χορnγοί του προγράμματος είναι n 

Vodafone, n εταιρεία τσιμέντων ΠΤΑΝ ΑΕ, n Γέφυρα και 

το Casino Rio. 

Q5,Δ]Κο_ το ΔΟΝΤΙ 
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Με επιτυχία οι Special Olympics στα Ιωάννινα 

Με μεγόλn επηυχία αλακλnρώθnκαν 01 αγώνες Sρecial Olympics 2005, που διεξnχθnααν στα Ιωόνν1να 

από τις 26 έως τις 30 Maiou, με τnν υnαατnριξn τnς Vodafane. 450 αθλnτές από ολόκλnρn τn χώρα 

αγωνίατnκαν σε τέσσερα αθλnματα, κερδizαντας τnν nρώτn θέαn στις καρδ1ές όλων 1 

Πολλές nροσωnικότnτες τiμnσαν με τnν παρουσία τους τούς αγώνες, ενώ ήταν ιδιαίτερα τιμnτικn n 

παρουσία ταυ Προέδρου τnς Δnμοκρατίας Κάρολου Ποnούλω κατά ιις ειόω'ς απονομές επάθλων 

στους αθλπτές στnν τελετn λnξnς. Εκτός από τον 1\ Παnούλια, υπουργοί, βουλευτές και εκπρόσωπο� 

τnς Τοπικής Αυτοδιοίκnσnς παρειιρέθnοον στους χώρους ων εκδnλώσεων, μεταξύ των οnοiων n Υφυ

πουργός Πολιτισμού Φάνπ Πόλλn - Πετραλ1ά και ο Υφυπουργός Υγείας και Κοινωνικnς Αλλπλεγγύnς 

Γιώργος Κωναταντόnουλος. 

Η επιλογή τnς Vodafone να σταθεi αρωγός ενός τόσο αnμαντικού θεσμού, όπως αυτός των Special 

Olympics, έρχεται σε συνέχεια μιας σειράς ενεργειών που αναλαμβόνε1 για τnν παροχή πραγματικής 

και ουο1αοτικnς βοήθειας σε άτομα και κοινωνικές ομάδες που χρnzουν υποστnριξnς. Η εταιρεία μέ

σα από το πρόγραμμα κο1νων1κnς ευθύνnς με τίτλο «Είμαστε κοντό» κατά τα δύο τελευταία χρόνια 

φροντizει ποικιλοτρόπως για τnν nροώθnσπ των δραστnρ1οτι\των του θεσμού. 

01 μικροί αθλnτές, που βρέθnκσν στα Ιωάννινα, είχαν εnianς τnν ευκαιρία να nαρακσλσυθnσουν 

μαθι\ματα οδικι\ς ασφάλειας από τον «Πρόδρομο», τn μασκότ του Προγράμματος Οδικής Αγωγnς τnς 

Vodafone «Ασφαλώς Κυκλοφορώ», εn1δε1κνύοντας ιδιαίτερο ενθουσιασμό. 

Υπολογιστές στα σχολεία 

Μνnμόνια αυνεργααίας πενταετούς διάρκειας μεταξύ του Υπουργείου Παιδείας και τnς Microsoft 

υnογράφnκε στα τέλn Μαϊαυ, για τnν nροώθnσn τnς χρnσnς των Τεχνολογιών Πλnροφορiας και Επι

κοινωνίας (ΤΠΕ) στnν nρωτοβάθμια και δευτεροβάθμια εκnαίόευοn και τnv ανάπτυξn των σχετικών 

ΠΕΡΙΟΔΙΚΟ ΤΟ ΔΟΝΤΙ 

ΕnΙΧΕΞΙΡΗΜΑΤΙΚΑ

δεξιοτι\των μαθnτών και εκnα1δευ1 ι�• v 

Η συνεργασία αυτι\ εντάαοεται 0111 Λι ,ι 111 1,1 ιιj!ουλiα τnς Microsoft, «Συνεργάτες στn Μόθnσn» 

(Partners in Learning). Στο πλοιοιι, 11 ψψωνιι)ς, n Microsoft μεταξύ άλλων: 

■ θα προωθήσει τn μεταφορά �ι11 1ν ιλ ιy(ι r χνογνωοiας και εμπειρίας μεταξύ εκπαιδευτικών στnν 

Ελλάδα και σε άλλα ευρωnαιl\ό ,1 ι ο 11 Οι οιινεργαοτεi με το Υπουργείο Παιδείας για τnν καλύτε

ρn aξιonoinan τnς. 

■ θα συνδράμει στις ενέpγ ι , 1 ,ι Υιι ιφγ fου Παιδείας σχετικό με τnν εnιμόρφωαn εκπαιδευτικών

στις ΤΠΕ, προκειμένου νο 111111 Ι ιι ι•rι II ιους ατn σχολική τάξn και να βελτιωθούν 01 δ1αδ1κασiες 

τnς δ1δασκαλίας κσ1 τιιι ιιοΙΙrι •111 

■ θα προσαρμόσει a, ι λλιινι (1ι ό 11 νο, θα εξελλnνίσει και θα nαραχωρι\οει στο ΥΠΕΠΘ εκnαιδευ-

τικά περιεχόμενο, rι 11 

xρnon των ΤΠΕ στr1ν 1 

Ι ό ο στnν κατάρτισn των εκπαιδευτικών στις ΤΠΕ όσο και στn 

11λι)ι111 , νορμσνισμό με το Πρόγραμμα Σπουδών. 

■ θα συνεργσστrί 111 ο Yn uι•vr 111 Ιluιδείας για τnν αξιοποίnσn λύσεων λογ1σμ1κού, εξοπλισμού και

nρόσβασnς γιο,�, 11 ι ιι• ιti,� ιινιΊγκες. 

■ θα δ1ευκολι"ιν ι II r1111rι ,ιvuκυκλωμένων και δωρnθέντων υnολογ1στών στα σχολείο. παρέχοντας

δωρεάν άόεΙ((, χ1 ι'ιοr11 ou λ ιιο11ργ1κού αυστnματος για αυτούς τους υnολογιατές. 

Γραμματοσnμα και γαστρονομία 

Τα Ελλnνικό Τοχιιtψιψr.fσ και n Διεύθυνσn Φ1λοτελ1σμού δίνουν και φέτος το παρόν στο θεσμό τnς ε1-

δ1κι\ς έκδοαnς γριηψο 1 οσι\μων ΈUROPA', με θέμα «Γαστρονομία». 49 Ευρωπαϊκές χώρες κόiόοιJV 

ταυτόχρονα ια γμαμμαιόσnμά τους κάτω από κοινή θεματολογία, ως δείγμα μιας ενωμένn<, fιιρώnnς, 

που 61έπετα1 από ομόνο10, σύμπνοια κα1 ομα61κότπτα. 

Στο πνεύμα αυ-τ.ό, τα Ελλnνικό Ταχυδρομεία παρουσιόzουν δυο γραμματόσπμο με γει'ισr1 ι λλόδας. 

«Κριθαρένιο nαξψόδ1 ολικrlς όλεσπς, φρέσκ10 ντομάτα, τυρί φέτα, έξτρα παρθt'νο rλιιιόλοόο και μυ

ρωδάτn ρίγανπ ... Αυτό συνθέτουν στπν εικόνα του γραμματοσήμου μας -τ.ο νόαι ψο κuλυκοφινό κολα

τσιό n μεzέ, και αποτελούν παράδειγμα χορακτπρ1ατικό τπς καθπμερινnς λλr1νικr'1 όιαιροφrις. Το 

ελλnν1κά φαγπτά βοσίzοντα1 στα εξαιρετικά εποχιακά προϊόντα, τα οποiο μ riν ω1λοιιοτερn επε

ξεργασία και σοφό συνδυασμένα μεταξύ τους, όiνουν πιάτα νόστιμο και υγιεινό Οι λιτές ελλnν1κές 

δ1ατροφ1κές συνι\θειες των παππούδων μας έγιναν το μοντέλο για τn Μωογι ιακrΊ Διατροφι'ι 

Επιστι\μονες από όλο τον κόσμο τn συστr\νουν σε όσους θέλουν να ιΙ,οοφολιοοιrν σr;,μα σφριγπλά μέ

χρι τα βαθιά γεράματα» (Αγλαiα Κρεμεzn) 

nι ΡΙΟΔ!ΚΟ ΤΟ_ Δ<JΝΤΙ 
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ΜΕ το ι.χ. ΣΑΣ 
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